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Argument:

Regizorul este unul dintre elementele care definesc
spectacolul, indiferent de domeniul in care se manifesta acesta. Nu
intentionez sa fac o istorie a acestui personaj important in economia
spectacolului. Trebuie sd mentionez doar cé a parcurs un drum lung
si anevoios de la primele reprezentatii in Grecia antica, atunci cand
autorul prelua si rolul de regizor, si pana in zilele noastre, cand
regizorul este un profesionist cu o specializare precisa. Pe undeva,
aceeasi evolutie care a transformat geniul universal in geniul
superspecializat. De la a sti putin despre tot s-a ajuns la a sti totul
despre putin.

Astfel regia presupune in zilele noastre specializari precise.
Regia de film, regia de teatru, regia de teatru muzical, regia de
televiziune etc.

Tn acest context, regizorul de oper are la randul sau un loc
aparte in panteonul maestrilor. Un loc pe care cu greu il castigd
profesionistul. Studiile de specialitate il ajuta pe aspirant in drumul
sau, dar nu 1l fac sa se realizeze In domeniu. Cunostintele vaste pe
care acesta le acumuleaza pe bancile scolii vor fi completate de
informatia pe care o culege ca ucenic pe langa maestri si apoi de
experienta acumulatd pe pielea proprie cand incepe sa conceapa el
insusi spectacole.

In lucrarea mea voi incerca sa prezint si sa sintetizez care a
fost parcursul meu de la contactul cu partitura si pana la realizarea
concreta a celor trei titluri pe care am avut fericita oportunitate sa le
prezint publicului. Nu fincerc sa fac un studiu exhaustiv al
fenomenului nasterii unui spectacol, incerc doar s prezint un punct
de vedere personal asupra experientei mele in acest domeniu al
creatiei regizorale de opera.



Introducere

In aceasta lucrare incerc si formulez un algoritm care si
serveasca procesul tehnict de abordare a unui proiect nou. Avand in
vedere specificul legat de Regia de Opera, in mod firesc ma voi referi
la abordarea unei productii noi de spectacol de operd, cu referire
directa la cele trei productii personale, si anume:

1. Cu flautul la urgente — un spectacol dupd Flautul
Fermecat de W. A. Mozart, 11. lan. 2010, la Opera Nationala
Romana Cluj-Napoca

2. Don Pasquale — G. Donizetti, 9 lunie 2010, la Opera
Nationald Roméana Cluj-Napoca

3. La Bohéme — G. Puccini, 5 Tunie 2011, la Opera Nationala
Romana Cluj-Napoca

Toate aceste titluri au fost prezentate pe scena Operei
Nationale din Cluj-Napoca, intr-o perioadd in care NU eram la
conducerea acelei institutii. Faptul cd managerul de la acea data a
considerat cd poate sa imi acorde aceastd incredere in mod repetat
denota faptul ca nu am ingelat asteptarile, respectiv ca spectacolele
s-au ridicat la un nivel satisfacator pentru una din cele mai importante
scene din Roméania. De asemenea, spectacolele au fost realizate
impreuna cu Academia de Muzica “Gheorghe Dima”, in cadrul
careia eram activ ca si cadru didactic, solistii acestor spectacole fiind
in marea lor majoritate studenti sau fosti studenti ai clasei mele de
cant. Un aport important l-a avut si colaborarea mea cu Codruta

YUn proces tehnic este un ansamblu complex de fenomene create de reguli de cditre
om cu un scop bine determinat, ansamblu ce pune in evidentd schimburile de materii
prime si/sau energie. - MODELE MATEMATICE ALE SISTEMELOR FIZICE,
curs 2. SISTEME DINAMICE 2.1. Procese si sisteme dinamice, Universitatea
“Politehnica” din Bucuresti, Facultatea de Automaticd si Calculatoare,
Departamentul de Automatica si Informatica Industriala
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Ghencean, care s-a ingrijit de corepetitia muzicala a acestor
interpreti. (Inca nu inteleg de ce a insistat sd rdmdnd pe scend tot
timpul spectacolului...) Personal mi-am asumat regia artistica,
conceptia muzicala si pregdtirea vocald a interpretilor carora le-am
fost profesor.

Primul spectacol, Cu flautul la urgente, a fost cu
acompaniament de pian, ceea ce nu a deranjat, deoarece era un
spectacol minimalist si a fost din start conceput pentru a fi usor de
deplasat cu o formatie mica de realizatori. Pentru celelalte doua
spectacole am avut la dispozitie intreg aparatul Operei Nationale
Roméane din Cluj-Napoca, Don Pasquale fiind cu orchestra si La
Boheme cu cor si orchestra. Don Pasquale a fost dirijat de Horvath
Joszef si La Boheme a fost dirijat de David Crescenzi.

Vom vedea astfel in cele trei sectiuni de bazad ale acestei
lucrari, cum s-au nascut ideile de spectacol in prima parte, cum au
fost ele dezvoltate in detaliu in partea a doua si care ar fi sistemul pe
care Tl putem deduce, Tn partea a treia.



in ciutarea unei idei
Nasterea ideii de spectacol.

Modul de abordare a unui proiect nou este personal si implica
multe aspecte care se Impart in aspecte externe si aspecte personale
sau interne. Cele externe se referd la motivatia externa punctuala, la
conditiile financiare in care se va realiza productia si nu in ultimul
Aspectele interne se referd la persoana care concepe proiectul, si
anume structura psihologica, cultura generala si educatia muzicala.

Ca orice sistem, acest proces de concepere a unui proiect
trebuie sa aiba la baza o propunere care trebuie sa fie dublata de o
IDEE DE CREATIE sau IDEEA DE SPECTACOL. Nasterea acestei
idei de spectacol consider ca este esentiald pentru ca Tntregul
spectacol sa fie unul original, cu valoare artistica ridicata.

Modalitatile in care se naste o idee de spectacol sunt multiple
si variaza de la un artist la altul. Ideea care std la baza unei creatii
artistice originale nu poate fi copiata, caci asta ar insemna negarea
din start a statutului de creatie originala. Derivarea sau transformarea
unei idei preluate dintr-o sursa deja existentd duce de obicei la o
creatie cu valoare creativd scazutd. Ceea ce nu inseamna insd ca
productia in sine, spectacolul sau opera de artd nascutd astfel, nu
poate fi geniald. Sunt numeroase cazurile in care tratarea aceluiasi
subiect Tntr-o maniera personald a nascut capodopere.

Unde se inscrie deci limita pana la care vorbim de o creatie
originald si de unde ncep copiile, este greu de spus.

Din punctul meu de vedere, acela al regizorului care concepe
de la zero un spectacol, materialul pe care il am la dispozitie a fost
cu sigurantd tratat de nenumadrate ori deja. Modalitatile pe care
regizorii le-au utilizat in abordarea aceluiasi subiect se manifesta



ntr-o paleta foarte larga: de la ultra-traditionalism la avangardismul
fortat, de la simbolism gi simplism la detaliul debordant.

Ceea ce da caracterul unui spectacol care se naste este ideea
de spectacol, cea care face pentru regizor ca totul sd devina dintr-0
data clar. Toate detaliile se aseaza la locul lor, ca un imens puzzle.
Creatia 1si gaseste un fagas clar, care da unitate, claritate si putere
mesajului pe care il transmite spectacolul.

Ideea de spectacol si mesajul spectacolului merg in mod
obligatoriu mana in mana. Conceperea unui spectacol nou va porni
deci de la aceste doud elemente.

Gasirea ideii de spectacol consider ca este momentul cel mai
sensibil si mai dificil in procesul de creatie. Nasterea unei idei
originale este ceva ce deocamdatd scapa oricarui algoritm. Ea
depinde de creativitatea regizorului. Faptul ca regizorul stie cum sa
abordeze un spectacol nou nu va inlocui niciodatd momentul creatiei,
momentul nasterii unei idei noi. Un spectacol care nu are o idee de
spectacol puternica la baza nu va fi un spectacol puternic.

Nasterea ideii de spectacol poate fi Incurajatd prin multiple
metode: prin informare, prin brainstorming, prin utilizarea
mijloacelor halucinogene etc. Intdmplarea face si ea parte din
arsenalul artistului, care trebuie sa stie sa o foloseasca. Inspiratia este
esentiala pentru creatia artistica, dar ea ramane fara valoare daca nu
este dublatd, sprijinitd, imbogatitd de pregatirea profesionald
specifica.

Asa cum spuneam, nevoia de a se naste un spectacol este
prima care apare. Faptul cé studentii clasei de canto pe care o conduc
erau doritori de a face mai mult decat se intdmpla Tn cadrul
Academiei de Muzica s-a intalnit in mod fericit cu faptul ca eu aveam
preocupdri legate de regia de operd si cu faptul cd reputatia mea
artisticd imi deschidea portile mai multor institutii de cultura spre a
gazdui un eventual spectacol.



Ceea ce s-a impus in mod diferit, si asta din cauza cd aveam
o credibilitate in crestere, castigatd pe baza productiilor deja
realizate, a facut ca spectacolele s fie concepute din ce in ce mai
amplu. Am sa merg chiar pana la a mentiona in treacat alte productii
care s-au nascut in perioada In care eram manager al Operei
Nationale Roméne din Cluj-Napoca si care au culminat cu
spectacolele care au fost concepute de mine si realizate in parte cu
decoruri existente, cu opera Aida din data de 21 iunie 2015 in cetatea
de la Alba Iulia, unde au fost implicati aproximativ 600 de
participanti? si cel din 5 iulie 2014, in Piata Unirii din Cluj-Napoca
si care a implicat aproximativ 800 de participanti si s-a bucurat de un
public de aproximativ 10.000 de persoane.?

Ideile de spectacol s-au nascut in mod firesc in mod diferit.
Experienta mea din anii 1990-1992, cadnd eram student la sectia de
Regie Teatru Muzical la Academia de Muzicé din Cluj Tmi spunea sa
nu incep nimic fara o ideea de spectacol. Pentru ca un templu sa fie
consacrat si sd 1si poatd Tmplini menirea, el trebuie construit in jurul
unui for superior. Pentru un spectacol, acest element ordonator este
ideea de spectacol.

Fotografiile de la toate evenimentele cu Aida i apartin lui
Nicu Cherciu, céruia 1i multumesc din suflet pentru ajutor.

2\/ezi anexa 1
3Vezi anexa 2
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AIDA LA ALBA IULIATN CETATE
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AIDA LA CLUJ iN PIATA UNIRII

© nicu cherciu

© nicu cherciu

© nicy chergiu © nicu cherciu
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Cu flautul la urgente

Flautul fermecat este ultima opera compusa de Mozart, la
indemnul impresarului Schikaneder, care scrie libretul, dupd o
povestire de Liebeskind?, conceput sub forma unui Singspiel (partile
muzicale alterneaza cu proza). Premiera operei a avut loc la Viena,
pe data de 30 septembrie 1791, sub conducerea muzicald a
compozitorului. Flautul fermecat este una dintre operele de mare
succes ale lui Wolfgang Amadeus Mozart, una din calitatile ei de
baza fiind accesibilitatea si oferta ei generoasa de a se deschide cétre
numeroase nivele de citire si interpretare. Astfel, copiii o savureaza
ca pe un basm, adultii ca pe o poveste naiva cu muzicd sublima si
profesionistii ca pe una din marile capodopere si provocari din istoria
muzicii in general si din istoria genului liric 1n special.

Publicul larg tinde sd fie sufocat de ceea ce oferd astazi
televiziunea si internetul ca entertainment. Limbajul artistic dar si
modul de asimilare al publicului este total diferit de cel din momentul
in care a fost conceputd opera de cdtre Mozart. Pentru a transmite
mesajul original, pentru a Tmplini menirea acestei opere, am
considerat cd ea trebuie adaptatd la cerintele vremurilor noastre.
Pentru mine mesajul alambicat si initiatic, atat de evident cautat si
supralicitat in multe montari, era de neacceptat, in ideea ca in primul
rand opera trebuie s fie mai mult decat digerabila. Timpul trebuie sa
isi gaseascd tempoul si ritmul alert al zilelor noastre. De aici si
hotdrarea mea clara de la inceput de a opera schimbari si tdieturi
majore.

Nu stiam insa cum sa fac ca anumite elemente de neocolit Tn
libret sa fie acceptate de catre publicul modern. Ceea ce ma deranja

4August Jacob Liebeskind (* 1758 in Weimar; 1 1793) a fost un pastor german din
OBmannstedst, scriitor si profesor de educatie private. Liebeskind a scris numeroase
basme care intyre altele au aparut in colectia de basme a lui Christoph Martin
Wieland Dschinnistan. Povestea Luluoder die Zauberfléte (Lulu sau flautul
fermecat) a inspirat mai multe piese de teatru si opera.
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in primul rand era notiunea de print. Ce print poate sa imi fie aproape
in zilele noastre? Si din raspunsul la aceastd intrebare s-a nascut
brusc ideea de spectacol. E print al petrolului! E arab venit la studii. ..
la Cluj! Ce fac apoi cu monstrul din primul act? De ce vede el un
monstru? Pentru ca e drogat! De fapt nu e nici un monstru decat in
delirul Iui declansat de droguri. Unde se gaseste el tocmai si unde
gdsesc eu aceastd structura complexa de personaje care sa ma
serveasca pe parcursul intregii actiuni? Intr-un spital! Printul a venit
la spital pentru ca s-a drogat si intra in crizd... De aici toate au
inceput sa se aseze la locul lor. Asupra detaliilor am sa insist in
sectiunea de mijloc a lucrarii.

Ideea de spectacol va fi: Nebunie totald la spital, cu femei,
droguri si un flaut fermecat

Titlul: Cu flautul la urgente

Don Pasquale

Don Pasquale este o opera comica (opera buffa) in trei acte
de Gaetano Donizetti, compusa pe un libret scris in colaborare de
catre Giovanni Ruffini si compozitorul insusi. Opera a avut premiera
in 3ianuarie 1843 la Salle Ventadour din Paris cu un succes rasunator
si marcheaza sfarsitul perioadei de glorie a traditiei de opera buffa a
secolului X1X.

Acest titlu este prezentat cu succes pe toate marile scene
lirice din lume si este o Intalnire fericitd de muzicd superba si un
libret usor digerabil.

Problema se pune cand privim puerilitatea subiectului. O
inocenta naivd dusa pana la stupiditate si o viteza de reactie care ne
duce cu gandul la trenul cu aburi. Cum sa 1l gasesc pe Don Pasquale?
De ce e Don? Poate pentru cd e mafiot??? Da, cu sigurantd aceasta
este cheia mea pentru Don Pasquale. Dar ce fel de mafiot? American.
Bun. Din ce epoca? Pentru ca naivitatea subiectului si a personajelor
nu se potriveste cu zilele noastre. Atunci poate din Vestul Silbatic?

14



Si poate cd Norina, ca 0 zand (mai mult sau mai putin buna...) poate
sd schimbe totul in viata lui Pasquale si sa-1 aduca pentru actul trei in
zilele noastre... Si de aici o avalansa de elemente pe care le voi
detalia in sectiunea a doua a lucrarii.

Ideea de spectacol va fi: Don Pasquale, mafiotul, este victima
fericitd a naivitatii sale

Titlul (subtitlul, de fapt), Cel bun, cel smecher si cel lacom
(parafraza dupa filmul Cel bun, cel rau si cel urat, The Good, the Bad
and the Ugly(1966) ), asta pentru ca cele trei personaje care se
potriveau oarecum tiparului din film. Si pentru ca vroiam neaparat sa
fie o comedie 1n toatd regula.

La Boheme

La Bohéme este una dintre cele mai de succes din istoria
genului, fiind Tn topul celor mai interpretate opere®.

1 Verdi La traviata 26  Rossini La cenerentola
2 Bizet Carmen 27 Verdi Macbeth
3 Puccini LaBoheme 28 Mascagni Cavalleria rusticana
4 Mozart Die Zauberflote 29  Donizetti Don Pasquale
5 Puccini Tosca 30 Kalman.E Die Csardasfiirstin
6 Puccini Madama Butterfly 31  Verdi Falstaff
7  Mozart Le nozze di Figaro 32 Mozart Die Entfithrung aus
8 Rossini Il barbiere di Siviglia dem Serail
9 Verdi Rigoletto 33  Gounod Faust
10  Mozart Don Giovanni 34  Puccini Gianni Schicchi
11  Mozart Cosi fan tutte 35 Offenbach Les contes
12 Strauss.J Die Fledermaus dHoffmann
13 Donizetti L'elisird'amore 36 Wagner.R Das Rheingold
14 Verdi Aida 37
15 Eugene Onegin 38
16 Hinsel und Gretel 39
17 Verdi 40
18  Verdi 41 Don Carlos
19 Leoncavallo 42 Norma
20  Puccini 43 Parsifal
21  Donizetti 44  Beethoven Fidelio
45  Wagner.R Siegfried
22  Verdi 46  Strauss.R Der Rosenkavalier
23 Lehar 47 Ariadne auf Naxos
24 Verdi 48 Pikovaya Dama
25 WagnerR fliegende 49 Gotterdam
Hollander 50

5Operabase
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La Boheme este o opera in patru acte compusa de Giacomo
Puccini, pe un libret de Luigi lllica si Giuseppe Giacosa dupa Scenes
de la vie de boheme de Henri Murger. Premiera mondiala a avut loc
la Teatro Regio din Torino, pe 1 februarie 1896, sub bagheta lui
Arturo Toscanini.

Fiind si unul dintre primele titluri In care am cantat pe scena,
il am la suflet si m-am bucurat ca am gasit intre studentii si fostii mei
studenti forte cu care s pot realiza un spectacol cu aceasta opera.

Problema cu Boema este cé are o poveste si 0 muzica ce se
imbind perfect cu contextul si cu atmosfera istorica. Deci, daca
pastrezi contextul si atmosfera istorica... ce poti aduce original? De
ce sa nu il pastrezi neatins pe Puccini? Asa cd am decis sa il pastrez
neatins... Pand intr-o zi, cand am gisit cheia spectacolului. Unde? In
replica Musettei din actul patru: ...”mentre invece Mimi & un angelo
del cielo.®

Ce-ar fi daca Mimi chiar este un Tnger din cer? Ce ar Tnsemna
asta pentru povestea mea? Ca un inger s-a indragostit de un muritor
si a coborat pentru el din cer... Ce frumos!!! Dar de ce moare Mimi?
Ca nu poate muri de TBC... Poate de o rand? Ca si Amfortas? O rana
care nu se mai vindeca? Da, simbolistica e bogata. Si? De unde rana?
Pai 1815 este perioada de razmerite in Paris! Ea moare impuscata din
greseald si rana ei nu se vindeca! Ha! Gasisem cheia. Toata nebunia
cu calugarii a venit mai tarziu. Dar nu MULT mai tarziu. Pentru
detalii revin n partea a doua.

Ideea de spectacol va fi: O iubire cereasca intr-0 lume ce nu
vede si nu aude si nu intelege nimic

Titlul: simplu, La Bohéme

6Vezi libretul, http://opera.stanford.edu/Puccini/LaBoheme/atto4.html
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Cum creste spectacolul
Cu Flautul la urgente

Primul lucru pe care l-am facut a fost sa aleg o varianta de
partiturd. M-am oprit la editia editurii Universal, cu care eram
familiarizat de cand am studiat rolul Tamino.

Pentru partea de proza am optat pentru limba romana. Mi se
pare cd duce Tnainte actiunea si ca atare e necesar sa fie bine inteleasa
de catre public. Ceea ce nu s-ar fi intdmplat daca optam pentru limba
germand. Traducerea si textul au fost, bineinteles, adaptate la
cerintele spectacolului meu.

Desfasuritorul de spectacol

Primul lucru pe care am dorit sa il stabilesc a fost cursul
actiunii si In mare masura textul. Spun in mare mdsurd pentru ca el
a mai suferit modificari la lucru.

Desfasuratorul normal al partiturii este acesta:

17



Erster Aufzug.

1. Introduction.

Tamino. Fu Hilfel yo Halle . . . ., o 0 o 00 s

Die drei Damen. Biry, Tngebedr. . . . . -
2. Arie.

Fapagens. Der Vogelfinger bio ich J& . .
8. Arie.

‘I:nminu. Diées Bildedss igf bexsobernd dcbhia . - o . - .
4. Arie.

Kinigin der Nacht. 0 =it'ro olebt, mefn

Hebsr Boha . . - - - . . o o ..

5. Quintett. Tamino, Papageno, die drel Damen.

Papagens. Hm hm hm hem he b bee bm. . ..

Erste Deame. Die Kfolgln beguadigt dish . . . . . -
6. Terzeit. Pamina, Monostates, Fapagene.

Monostatos. Du feloes Tiokchen, por hersln . . .
7. Duett. Pamins, Papageno.

Pamina. Bel Minners, walche Liche fikles . . . .
8. Finala.

Die drel Knaben. Zem Ziehs fibrt dich diess Habn . .

Taming. De Welsheitslehen dieser Koaben. . . . . . .
Tamino., Wie stack {8 slcht deln Znaberlon . . - - . .
Pamipa, Papagena. Scheelle Fiisso, rascher Moth . .
Monostatos. He, kel fch eoch doch erwischt . . - . .

Chor der Sclaven. Das kifoget soberrlich . . . . .
Chor von innen. Ealebs Sarastro! Sarastra lebe . .
Pamina. Herr, ch blo ewar Yerbeacherin - . . - . -
Monostatos. Mog stoleer Jinglizg, nur hieber . . . .
Chor. Wezn Tegeod wnd Gerechilphkadt . . -

Zweiter Aufzug.
9. Marsch der Priester. ... .... ...
9* Der dreimalige Accord .. . .. ...

10. Arie mit Chor.

Barastro. 0 Isle wed Osirls, schéoket der
Welshelt Gefat, o « . 0 2 2 0 0 o
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11. Duett. Erster und zweiter Priester.
Bolde, Bewabred esoch vor Welberisaen . . -
12, Quintett. Tamine, Papageno,die drel Daren.
Die Damen. Wis® [be an dissemn Schreckeosort.
13, Arie.
Monostalos. Alles rEhik der Lieks Frendes . . . . .
14. Aria,
Honigln der Nacht. Der Hille Rache kocht fn

15. Arie.
Barastro. In disses heilgsn Hulles . . . . . . .
18, Terzett.
Dis dref Kneben., Seid eos ram cwelien Mal,
willkommen - . - . . - 0o
17, Arie.

Pamins. Ach, teh ribls, #s ist verschwunden . . . .
18. Chaor.
" DHe Priester. O 1sls und Dsirls, welcks Wozne. .
19. Terzett. Pamina, Tamino, Sarastro.
Papi.‘nn- Goll 1ch dizh, Theorer, slcht mebr pébn . . .
20. Arie,
Papageno. Ein Midchen oder Welbehen . . . . ., .
21. Finale.
Die dref Knaben. Bald prangt, den Htrrgu £n
verkooden . . . . . .
Pamina. Du wlso Bet mein Briotgem . . . . . . .
Zwel geharnischte Manner. Der, welcher wan-
dert diese Btrasss . . . . . . .
Pamina. Tamioe mein, o weldd ¢in Glack . . - . . .
Chor. Triumph. Triemph! da edles Panr . . . . . .
Papageno. Papageon! Papageoih. » - - =+ « . . .
Die drel Knabesi. Halteln, o Papagens . . . . . .
Papageno. Klinget, Glockchen, klinget . . . . . . .
Papageno, Papagens. Pa papa . . ,
Monostatos. Hur stille, stills! Bald . . .
SArnstro. Die Strablea der Sozse vertrefben dis Nacks |
Chor. Hell wel such Gowelhien . - . . . - . . . ..
Chor. Es slegie dis Stirke . Cor A
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La mine desfasuratorul a aratat astfel:

ACT1

00 NO Ol &~ WDN -

9.

. Uvertura (Marsul Preotilor)

. "O Isis und Osiris"

. "Zu Hilfe! Zu Hilfe!"

. "Der Vogelféanger bin ich ja"
. "O zittre nicht"

. "Dies Bildnis ist bezaubernd schon™
. "Hm! hm! hm! hm!"
. "Du feines Taubchen, nur herein"

"Zum Ziele fuhrt dich diese Bahn"
10. "Wie stark ist nicht dein Zauberton"

11. "Schnelle FiRe, rascher Mut"

12. "Es lebe Sarastro! Sarastro lebe!"

13. "Nur stolzer Jingling"

Pian sol

Sarastro

Tamino, 3 Dame
Papageno

Regina Noptii

Tamino

Tamino, Papageno, 3 Dame
Pamina, Monostatos,
Papagena

3 Copii

Tamino
Pamina,Monostatos,
Papageno, Infirmier 1 si 2
Ansamblu

Pamina, Tamino,
Monostatos, Sarastro, cor

ACT 2

1. "Alles flhlt der Liebe Freuden" Monostatos

2. "Der Holle Rache kocht in meinem Herze"  Regina Noptii

3. "Wie? Wie? Wieg?" Tamino,
Papageno, 3 Dame

4. "In diesen heil'gen Hallen" Sarastro

5. "Ach, ich fihl's" Pamina

6. "Soll ich dich, Teurer, nicht mehr sehn?" Pamina, Tamino,
Sarastro

7. "Ein Médchen oder Weibchen™ Papageno

8. "Bald prangt, den Morgen zu verkiinden" Pamina, 3 Copii
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9. "Mich schreckt kein Tod" Tamino, Infirmier

1s12
10. "Tamino mein, o welch ein Gliick™ Pamina, Tamino
11. "Papagena! Papagena!" Papageno, 3 Copii
12. "Nur stille, stille, stille™ Regina Noptii, 3

Dame, Monostatos

13. "Die Strahlen der Sonne" Toti

Se observa de la inceput niste modificari drastice.
Prima dintre ele este disparitia completd a personajului

Papagena.

criterii:

Cea de-a doua se refera la ordinea numerelor in desfasurator.

Am eliminat complet uvertura. Tn locul uverturii a fost mutat
marsul preotilor, de la inceputul actului 2., Tn original nr. 9
A urmat imediat aria lui Sarastro din actul 2, in original nr.
10

Urmatoarele doua numere vin din actul 1, Tamino cu cele 3
Dame si apoi aria lui Papageno. Dupa asta am introdus aria
Reginei Noptii, n original nr. 4, inversata ca ordine cu aria
lui Tamino, n original nr. 3

Am eliminat complet duetul Pamina — Papageno, in original
nr.7

Am operat o serie de salturi mici in interiorul numerelor
Am eliminat duetul celor doi preoti

Cvintetul Tamino, Papageno si cele trei dame, in original nr.
12 se muta dupa aria lui Monostatos si a Reginei Noptii
Am eliminat tertetul copiilor, in original nr. 16

Am eliminat corul preotilor, in original nr. 18

Finalul decurge mai departe conform partiturii originale

Modificarile din partiturd le-am operat dupd urmatoarele
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1. Scopul primordial este de a face o comedie. Deci dispar
elementele care ar duce spectacolul departe de acest gen.

2. Optiunea de comedie exclude momentele cu aluzii la
ritualuri masonice, care nu isi au locul in acest context.

3. Puterea de digerare a publicului modern este limitata in timp.
Deci elimindm pe cat se poate repetitiile din cadrul
numerelor.

4. Noua desfasurare logica a evenimentelor cere modificarea
ordinii unor numere.

5. Papagena nu isi mai justificd existenta, deoarece Papageno
ramane 1n final cu cele trei dame.

6. Corul este Tnlocuit din motive logistice, atunci cand el este
imperios necesar, cu solistii aflati pe scena’

7. Alte taieturi au fost operate din dorinta de a obtine un
spectacol fluid.

Din cauza modificarilor atit de importante am si apelat la
varianta cu titlul Cu flautul la urgente, dupa Flautul Fermecat de W.
A. Mozart.

Bine-nteles ca proza a suferit modificari majore fata de
original. Tn functie de felul in care am dorit si decurgi actiunea.

" Aceeasi modalitate de substituire am folosit-o si in productia cu titlul Don Pasquale.
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DESFASURATOR CU PROZA

(Autorul textului, Marius Budoiu)

ACT 1
1. Uvertura (Marsul Preotilor) Pian solo

Seara. La sectia de urgente a unui spital. Holul principal §i
receptia. Un brad impodobit de craciun, cu multe cadouri sub el. De
partea cealaltd, cdteva scaune la perete, pe care s-a ntins un homie.
Doarme. Langa brad, Sarastro, copiii in pijamale si cu acadele in
gurd. Cele 3 Dame, infirmierii, coronerul si un bolnav legat. Tofi
cdntd in aria urmdtoare momentul de cor.

2. ""O Isis und Osiris" Sarastro

Monostatos:

Nervos, cu voce stridentd. Nu mai munceste nimeni in
spitalul acesta? Toate trebuie sa le fac singur? Ce stai, treci la treaba!
Mama voastrd de copii! Ce cautati pe coridoare? (Observa pe
Sarastro) Ah, dumneavoastra erati?... Nu stiam ca este la dispozitia
dumneavoastra... Tocmai doream sa va intreb care este procedura. ..

Sarastro:
Taci odata, vierme. Hai cu mine. Nu pricepi niciodata
nimic...

(les)

Intra Tamino, un student arab, imbracat la costum, cu mult
aur pe el, cu un garou la o mdna §i cu o seringd imensd in aceeasi
mand, gesticuland salbatec cu cealalta. Atrase de zgomot, apar cele
3 Dame, care il calmeaza cu o injectie, dupd care se ceartd pentru
el.
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3. "Zu Hilfe! Zu Hilfe!"" Tamino, 3 Dame

Cele 3 Dame ies. Intra Papageno, care este un Punkist in
cautare de lucru. Are in mdana un dosar si nu stie cui sd se adreseze.
Prima strofa o canta de pe scaun, langa homie, a doua unui
infirmier, la a treia primeste de lucru: halat, matura, mop, galeata,
carucior.

4. ""Der Vogelfanger bin ichja™ Papageno

Se trezeste Tamino

Tamino:

Apa! Apa!... (primeste apad de la Papageno) Unde zunt? De
ce se unvurte totul cu bine?... Auuu... Cabul meu... (mormdie ceva
in araba) (Catre Papageno:) Tu m-ai salvat, scumbul meu brieten?

Intra neobservate Regina Noptii (o dama imbracata cu bland
si cu o servietd oficiala in mdna) impreund cu cele 3 Dame si asculta
surprinse. Cele trei dame incearca in mod evident sa o linguseascd
pe Regina Noptii)

Papageno:
Dadadadada... Evident!... sunt cel mai calificat de pe-aici

pentru asta.

Tamino:
Am sa-ti fiu besnic recunoscator. Cum pot sa te rasblatesc?

Papageno:
Adica, ce? Te pomenesti ca ai bistari multi. ..
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Tamino:
Sunt brint al betrolului in tara mea!

Papageno:
Si care o fi aia?

Tamino:
Burkina Fasso.

Papageno.
Vorbesti serios?

Tamino:
Nu glumesc cu cel caruia i datorez viata.

Papageno:
(Il ia pe dupd umdar pe Tamino) Pai atunci am putea incepe
cu un chef monstru la Diesel...

3 Dame:

(Foarte indignate) Fuuui! Nesimtitule! Nu ti-e rusine?...
Adica tu 1-ai salvat?!!! (fiecare continua individual sa-1 besteleasca
pe Papageno). Dama 1 ii pune pe gurd un plasture imens, una din
celelalte il tine de mdini, alta il leagd la spate cu banda lata,
leucoplast, pe un scaun. Tntre timp, RN s-a apropiat de Tamino si il
observa atent in liniste. Dupd ce totul s-a potolit, ncepe aria.

5. "0, zittre nicht™ Regina Noptii
Regina Noptii:

Tmi place de tine, copile. Uite, ai aici o fotografie a fiicei
mele. A intrat stagiara la Sarastro si nu mai poate scapa de el. Babalac
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imputit. Nu isi mai poate misca membrele (trage cu ochiul catre
Dame si acestea rad obligat fortat) dar face pe marele chirurg...
(catre Tamino) Noi nu putem face nimic, tofi ne cunosc prea bine in
acest spital si suntem supravegheate oriunde ne aratdm. Scoate-0 pe
fiicd-mea de-aici si te fac om. Se intoarce fara sa mai astepte un
raspuns §i pleaca impreund cu cele 3 Dame.

Tamino a ramas siderat de frumusetea fetei din fotografie.
6. "'Dies Bildnis ist bezaubernd schon™ Tamino

Papageno e legat de un scaun. La un moment dat apar cele
3 Dame si il dezleaga. Aduc un flaut (blockfiéte) pentru Tamino §i o

cutiutd pentru Papageno.

7. "Hm! hm! hm! hm!*" Tamino, Papageno, 3
Dame

les toti. Intra Pamina, adusda de Monostatos si un bolnav
violent, legat, adus de cei 2 Infirmieri.

Monostatos:
Crezi ca poti sa schimbi tratamentul cum vrei in spitalul
acesta? Vedem noi ce zice Sarastro cand afla!!!

In momentul urmdtor, Monostatos ii trimite afara pe cei 2

Infirmieri, ca sa ramand doar cu Pamina, careia ii face avansuri. La
un moment dat apare Papageno impingdnd un cdrucior CU mancare.
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8. "'Du feines Taubchen, nur herein" Pamina,

Monostatos, Papagena

Monostatos fuge. Papageno, speriat, vrea §i el sa fuga, dar

il opreste Pamina.

cunosc.

Pamina:
Stai, nu asa de iute!!! Cine esti tu?

Papageno:
Ma numesc Papageno

Pamina:
Nu te-am mai vazut pe-aici.

Papageno:
Nici n-aveai cum. Astdzi am fost angajat. Eu in schimb te
(rinjeste)

Pamina:
Ce te hlizesti? De unde m-ai putea cunoaste?

Papageno:
Am vazut o fotografie a ta. Regina Noptii...

Pamina:
Mama? Ai vazut-o pe mama?...

Papageno:
...i-a dat o fotografie cu tine Printului care a fost internat in

seara asta aici. l-a spus sa te caute si sa te scoata de-aici cu orice
mijloc. Cred ca intre timp prinful s-a Indragostit de tine...

27



Pamina:
De mine? Dintr-o poza? Da’ ce? E urat, e bubos, e mic, chel
si cu burta? E tenor la opera?

Papageno:

(ranjeste) Cred ca o sd ai o surprizd... Hai sd-l1 cautdm.
(Pamina da sa o ia in altd directie) Nununu... hai cu mine... (0 ia pe
Pamina de brat si iese)

Intra Tamino, adus de cei 3 Copii. Zambeste, fericit.

9. ""Zum Ziele fuhrt dich diese Bahn" Tamino, 3 Copii

La un moment dat copiii ies. La saltul din partitura se stinge
lumina. Ramdne doar o lumina slabd, de rezerva. Corul de studenti
trece prin scend, cu cearsafuri in cap §i cu sticle in mand, urmat de
Coroner, cu o lumanare - i raspunde lui Tamino. Tamino gdseste 2
lanterne. Canta aria. Aude fluieratul lui Papageno. lese. Dupa el, ca
o umbra, trece Monostatos, care il urmareste.

10 .""Wie stark ist nicht dein Zauberton™ Tamino

Intra Pamina cu Papageno. Pe semiintuneric. La un moment
dat intra Monostatos impreund cu cei 2 Infirmieri care sunt tot cu
pacientul dupa ei. Monostatos aprinde lumina.

11. ""Schnelle FiRe, rascher Mut™ Pamina, Monostatos,
Papageno, Infirmier 1, 2
si pacient nebun

Fermecati de muzica din cutie, toti ies in afara de Pamina si

Papageno.

28



12. ""Es lebe Sarastro! Sarastro lebe!" Ansamblu

Intra Sarastro, insotit de toti angajatii spitalului. Petale de
flori in calea lui Intra Monostatos aducdndu-1 pe Tamino Pamina se
indragosteste de el la prima vedere.

13. ""Nur stolzer Jungling" Pamina, Tamino,
Monostatos, Sarastro, cor

Cei 2 Infirmieri il scot pe Monostatos. Cele 3 Dame 1l scot
pe Tamino, dupa el iese Papageno. Pamina ramdne cu Sarastro. Tofi
ies.

PAUZA
ACT 2

Acelasi spital, doar mult mai intuneric... Intra Monostatos,
hiperagitat. O cautd pe Pamina.

14. "'Alles fuhlt der Liebe Freuden™ Monostatos

Intra Regina Noptii. Monostatos se retrage Intr-un colf.
Observa totul si isi face propriile planuri.

15. "'Der Holle Rache kocht in meinem Herzen™ Regina
Noptii

Monostatos o apuca de mana pe Regina Noptii.

Monostatos:

Vrei sa o scapi pe Pamina din Ghearele lui Sarastro? (R.N.
dd din cap cd da. Incd nu stie de unde sd-| ia pe Monostatos.) Am sa
te ajut eu... dar primesc si eu ceva in schimb, nu...? (les impreuna)

Intra dintr-o parte Tamino §i Papageno.
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Tamino:
Bine ca ma las prostit de Sarastro!...

Papageno:
Sefu’, daca acela asa vrea...

Tamino:
...De ce trebuie sa stau departe de Pamina, nu inteleg. ..

Papageno:
E o chestie vestica. Trebuie s-o meriti, sa te abiii...

Tamino:

Sa ma abtin? Cand ea este soarele ce rasare dupa noaptea
neagrda? Umbra ce-o gasesti In oazd dupd un drum lung prin desert?
Pe Allah!... Apropo, baiatu’! Vezi ca se apropie ora de rugaciune, sa-
mi gasesti un loc unde pot s ma rog linistit.

Papageno:
Nici o problema, se face, sefu’.

Tamino:
Nu poti sa nu raspunzi tot timpul in exces?

Papageno:
...7 Eu? Eu vorbesc prea mult?

Tamino:

Uite, daca te comporti ca un barbat si reusesti sa taci... din
cand in cénd, te iau cu mine in tara mea. Gandeste-te bine. Te
casatoresc cu un harem...
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Papageno:

Cum dracu s nu vreau?... Tac. Dada, tactactac...

Intra cele 3 Dame, pregatindu-se de plecare acasa. S-a
terminat tura lor.

Dama 1:
Ce mai cauti aici, Tamino?

Dama 2:
Papageno, poate o-ncurci si tu!

Dama 3:
Ce stati? Ati gasit-o pe Pamina i ati scapat-o din mana?

Dama 2:
Cu Regina Noptii ati incurcat-0.

Dama 1:
Ba cred ca si cu Sarastro. ..

Toate 3:
Hahahahahaha...

16. "Wie? Wie? Wie?" Tamino, Papageno, 3
Dame

Se sting luminile.

Tamino:(cdtre Papageno)

Ce te sperii, viteazule? E decat o panad de curent. La noi se
intampla foarte des. Din cauza bombardamentelor...

Intra Sarastro, pregatindu-se de operatie. Cele 3 Dame
dispar in fuga.
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17. "'In diesen heil'gen Hallen™ Sarastro

Sarastro il ia pe Tamino in sala de operatii. Papageno se
strecoara si el inauntru, dupad ce isi ia rapid un halat pe el.

Intrd Pamina §i apucd sa-l1 vadd pe Tamino intrand la
operatie. Disperata.

Pamina:

Pe parcursul ariei, din sala de operatii ies infirmierii ducdand
tavi cu organe.

18. ""Ach, ich fuhl's"" Pamina

lese Tamino, impins, pe o targd, cu o perfuzie mare dupd el.
Dupa el iese si Sarastro. La urmd, Papageno. Acesta are in mand un
tub din care inspira voios... Pamina il strange de mana, disperata,
pe Tamino, care zace ntins.

19. "Soll ich dich, Teurer, nicht mehr sehn?"' Pamina,
Tamino, Sarastro

Sarastro iese si o ia pe Pamina cu el. Papageno, cam ,,vesel”
de atdta inspirat, viseazd la femei.

20. ""Ein Madchen oder Weibchen™ Papageno

Papageno adoarme brusc. Tn locul lui Tamino este adus un
cadavru, insdngerat, impachetat si etichetat. Intra cei 3 Copii. Apoi
Pamina. Vede cadavrul, si ramdne blocatd. Se hotdaraste sa se
sinucida.
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In momentul in care scoate un bisturiu, copiii 1i aratd cd
eticheta zice ca e altcineva mort acolo, nu Tamino.

21. "'Bald prangt, den Morgen zu verkiinden™ Pamina,
3 Copii

les tofi. Intra Tamino, insotit de cei 2 Infirmieri. E un pic
ametit. Toti fumeaza.

22. ""Mich schreckt kein Tod"" Tamino, Infirmier 1 si 2

Apare Pamina, adusa de cei 3 Copii. Copiii se retrag.
Pamina si Tamino cdnta de bucurie, impreund cu cei 2 Infirmieri.
Pamina si Tamino se imbratiseaza. La fel cei 2 Infirmieri, fericiti.
23. ""Tamino mein, o welch ein Glick" Pamina, Tamino

les toti. Se trezeste Papageno.

Papageno:

(Réde...) Ce vis ciudat... Se facea ca m-am angajat intr-un
spital, si ca un print arab iubea o doctorita si dup-aia exact nu mai
stiu, da’ aveam si eu o Papagena superba pusa deoparte pentru
mine. .. (Se uitd in jur si se trezeste de-a binelea. Se opreste din rds)

Deci nu am voie sd-mi gasesc si eu o Papagena? Nu exista!?
Papagena!!! Unde esti?

La un moment dat apar cei 3 Copii.
24.""Papagena! Papagena!"' Papageno, 3 Copii

Intra Regina Noptii, cele 3 Dame si Monostatos, cu lanterne.
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25.""Nur stille, stille, stille Regina Noptii, 3 Dame,
Monostatos

Se face lumina §i apare la vedere Sarastro, cu toti ceilalfi
angajati. Au intrat mai inainte §i au auzit tot. Regina Noptii cade in
genunchi, impreund cu cele 3 Dame si cu Monostatos. Sarastro
zambeste §i 1i iartd.

Sarastro ramane cu Regina Noptii. Pamina ramdne cu
Tamino. Papageno ramdne cu cele 3 Dame. Monostatos este luat in
primire de cei 2 Infirmieri. Copiii sar §i se bucura alaturi de ei.
Bolnavii danseaza. Homie se trezeste si el, bea o dusca si danseaza

Cu ceilalti.

Homie:
Ura.

26. "'Die Strahlen der Sonne" Toti

SFARSIT
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Spatiul scenic. Timpul actiunii.

Dupa unul din principiile tragediei antice am preferat sa aleg
o unitate de spatiu, timp si actiune. Ca atare am rezolvat si problema
schimbarilor de decor, care ar fi necesitat un suport logistic de care
nu dispuneam. 8

CU FLAUTUL LA URGENTE PLANTATIA SCENEI LA ONRC IANUARIE 2010

GRADINA

REGIA

| = TEHNICA
o
e N

) =
ADANCIMEA SCENEI UTILE 11 m

| g2 ) CULDAR
[ ¢m

LATIMEA SCENEI UTILE 10 m 2

ECRAN DE PROIECTIE - FUNDAL i

===

8 Diagramele reprezintd plantatia pe scena Operei Nationale Romane din Cluj.
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Actiunea se desfasoard in totalitate in holul unui spital de
urgente. Avem la dispozitie mai multe intrari, marcate simbolic. De
fapt peretii erau marcati prin niste paravane. Din punct de vedere
tehnic, paravanele au fost pentru deplasari executate din cadre din
tevi de pve, confectionate de mine, cu dimensiunea de 2 metri latime
pe 2,25 metri indltime, pe care am fixat panza albi. In cazul
spectacolului de la Opera Nationald Roméana din Cluj-Napoca® am
folosit niste cadre mai mari, din scenografia actului 3 al montarii de
La Traviata existente 1n repertoriul institutiei la acea data.

Astfel, intrarea principald este in spate, lateral stinga si
dreapta formandu-se un culoar.

Luminile au fost facute la fata locului. Doar la Opera
Romana Cluj am avut 16 manevre, in rest am functionat pe principiul
aprins/stins, ceea ce a fost mai simplu pentru locatiile din deplasare.

9Cel din imprimarea video
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AFIS CU FLAUTUL LA URGENTE $1 DISTRIBUTIA
SPECTACOLULUIY

CIATIA CULTU!

(=€)  {{iEIK i OGN

UN SPECTACOL DE

MARIUS VLAD BUDOIU
DUPA

FLAUTUL FERMECAT

DE
W.A.MOZART

in distributie
MARIUS VLAD BUDOIU
CODRUTA GHENCEANU

SARASTRO Petre Burca
TAMINO Ovidiu Daniel
PAMINA Yolanda Covacinschi
PAPAGENO Cristian Hodrea
MONOSTATOS Paul Onaga
REGINA NOPTII Eliza Zaharia
PRIMA DOAMNA Balazs Barbara
A DOUA DOAMNA Adela Zaharia
A TREIA DOAMNA Veress Orsolya
PRIMUL COPIL Burcus Daniela

AL DOILEA COPIL Berean loana

AL TREILEA COPIL Ardelean Cristina
PRIMUL INFIRMIER Sergiu Coltan

AL DOILEA INFIRMIER Rigmanyi Istvan

CU FLAUT UL %
LA URGENT E

ACADEMIA DE MUZICA
G. DIMA CU.I-I NAPOCA =

B
e

SARASTRO, chirurg, directorul spitalului
TAMINO, student arab bogat

PAMINA, medic rezident

PAPAGENO, un tanar in cautare de lucru
MONOSTATOQOS, un negru, medic rezident

PETRE BURCA

OVIDIU DANIEL
YOLANDA COVACINSCHI
CRISTIAN HODREA
PAUL ONAGA

10 Designul este conceptie proprie atit pentru scenografie, costume si lumini cat si

pentru afise, programe de sala si invitatii.
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REGINA NOPTII (KONIGIN DER NACHT), inspector

ELIZA ZAHARIA
PRIMA DOAMNA (ERSTE DAME), infirmiera

BALAZS BARBALA
A DOUA DOAMNA (ZWEITE DAME), infirmiera

ADELA ZAHARIA
A TREIA DOAMNA (DRITTE DAME), infirmiera

VERESS ORSOLYA
PRIMUL COPIL (ERSTES KIND) DANIELA BURCUS
AL DOILEA COPIL (ZWEITES KIND)  IOANA BEREAN
AL TREILEA COPIL (DRITTES KIND) CRISTINA ARDELEAN
PRIMUL INFIRMIER, omul cu catusele =~ SERGIU COLTAN
AL DOILEA INFIRMIER, omul cu catusele

RIGMANYI ISTVAN
UN HOMIE, un vagabond BOGDAN TALOS
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Linia temporala a spectacolului

Voi prezenta in continuare desfasuratorul spectacolului, asa
cum l-am conceput eu.

Tnainte de actul 1 se face Tntuneric, se aud sunete specifice
unui spital si pe scend urca Homie, care a stat in sald de la intrarea
publicului. Se pune in pat si doarme.

Actul 1 Incepe cu o scend in care Sarastro, chirurgul sef al
spitalului de urgente, imbracat in Mos Craciun, pregateste bradul si
cadourile sub brad pentru copiii din spital si pentru angajatii
spitalului. Pe rand, pe masura ce apar, fiecare primeste cate ceva.
Cele trei dame primesc un flaut (flautul fermecat), o cutiuta si o
cheie. Cei doi infirmieri niste catuse. Copiii fiecare cate un pachetel.
(Copiii sunt permanent cu cate o0 acadea in mana, la care ling de céte
ori se poate. Avand in vedere cd de fapt sunt 3 fete, studente, in
pijama, imaginea este destul de ciudata...)

Unul dintre copii vine cu o fisd de rezultate pe care o arata
lui Sarastro. Acesta isi pune ochelarii (cu care vede si mai prost) si
citeste un rezultat care il intristeaza. De aici porneste aria O, Isis und
Osiris . Copiii insd isi dau seama ca el a citit gresit si incep sa
chicoteasca.™

Intra Monostatos si stricd atmosfera. Aprinde luminile si i
trimite pe toti la treaba sau respectiv in salon (pe copii). Sarastro 1l
mustruluieste gi ies impreuna.

Intra Tamino, cu o seringd hipodermica care-i atdrna inca de
brat. (Zu Hilfe...) Vadit sub influenta drogurilor, el se lupta cu un

HPersonal am folosit des acest procedeu in care un personaj, de obicei cel care cant,
este in mod vadit convins ca traieste o tragedie in timp ce publicului i se comunica
faptul cé el se ingeala profund. Momentele care altfel ar fi tragice intr-o lucrare se
transforma si ele in momente comice. A se vedea acelasi procedeu in Don Pasquale,
actul 3, duet Norina - Don Pasquale.
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monstru imaginar. Intra cele trei dame (infirmierele) care il prind si
ii administreaza un sedativ. Dama 1 exaltata si tot timpul doritoare
sa faca o injectie, dama 2 romantica si permanent indragostita, dama
3 cu farmecele naturale mereu in fatd. Tamino este intins pe targa.
Cele trei dame se lupta sd ramana sa il pazeasca dar, pentru ca nu se
pot hotéri care e cea mai potrivitd, pleaca toate trei.

Intra Papageno, un oarecare ciudat cu parul verde, sa se
angajeze. Cu CV-ul in mana. Isi face prezentarea (Der Vogelfanger)
catre Homie si in final catre Sarastro, care intrd fnainte de a treia
strofa a ariei. In final, Sarastro ii da lui Papageno un halat, un mop si
o galeata, apoi pleaca.

Odata Sarastro plecat, Papageno da sa se joace la computer.
Se trezeste Tamino si il vede pe Papageno in halat alb si cu ecuson si
presupune ca acesta 1-a salvat. Papageno admite ca asa este, odata ce
Tamino 1i promite marea si sarea. Intra cele trei dame care il leaga pe
Papageno cu leucoplast. Intra Regina Noptii, care de fapt este
inspector la... Ministerul Sanatatii (de exemplu) si fosta sotie a lui
Sarastro. Mica si indesata si plind de importanta (face cuplu minunat
cu Sarastro, care e inalt si cam moale), intrd cu un diplomat pe care
il deschide plind de morga. Din el scoate o fotografie minuscula (ceva
gen poza de buletin) pe care i-o da lui Tamino si il convinge sd o
caute si sa i-o inapoieze pe Pamina. Aria Reginei Noptii (O, zittre
nicht). Regina noptii iese, urmata ca de trei domnisoare de onoare de
catre cele trei dame.

Tamino, fermecat de fata din micuta fotografie, isi canta
noua iubire.

Papageno se zbate si il trezeste pe Tamino din reverie. Incepe
cvintetul (Hm-hm-hm-hm...) Intra cele trei dame care il dezleaga pe
Papageno si 1l apostrofeaza usor... Tamino primeste un flaut si
Papageno primeste o cutiutd. Cheia de la cutiutd raimane Insa la dama
3... Apar copiii care ii vor cilduzi. In ritmul muzicii, cu un pas leganat
de tip fetele de la Capdlna, cei trei copii trec prin fata lui Tamino si

40



a lui Papageno. Un copil ia flautul. Copiii ies, urmati de Tamino si
de Papageno. les si damele.

Intra Pamina, Monostatos si cei doi infirmieri. Monostatos
este rezident negru, Pamina rezidentd si ea, fiica lui Sarastro. Ea a
schimbat tratamentul unui pacient. Monostatos o amenintd ca o
spune lui Sarastro. Sclavii din text, care o leaga pe Pamina, sunt cei
doi infirmieri. Intra Papageno cu doud masti de hartie puse aiurea pe
ochi. Total ciudat. Monostatos si Papageno se sperie unul de altul.
Monostatos fuge.

Papageno o elibereaza pe Pamina si o conduce sa 1l gaseasca
pe tanarul print care s-a indragostit de ea. Pamina de altfel este foarte
amuzata de idee...

Intrd cei trei copii cu Tamino de mani. Ii Tnmaneaza lui
Tamino flautul si il lasa pe drumul sdu. Tamino este uimit de faptul
ca flautul 1l trage efectiv citre o anumitd directie si, chemat de
cantecul (fluieratul) lui Papageno, iese sa il caute.

Intrd Pamina si Papageno ascunsi sub un cearceaf. Intra si
Monostatos cu cei doi infirmieri si 1i surprind. Papageno apeleaza la
magia cutiutei si aceasta incepe sd cante. Monostatos si cei doi
infirmieri ies cantand...

Se anunta sosirea lui Sarastro. Papageno se ascunde pe targa
sub un cearceaf. Intrd Sarastro cu un alai intreg. Cele trei dame, cei
trei copii si cei doi infirmieri. Pamina marturiseste lui Sarastro ci
vrea sa plece, acesta insd ii spune ca nu e momentul sa-i dea drumul.
Papageno, care se ascunsese sub un cearceaf, din nou, este calmat cu
o injectie (de catre dama 1). Intrda Tamino adus de catre Monostatos.
Plini de avant, Tamino si Pamina se arunca unul in bratele celuilalt.
Tamino este adormit cu o injectie (de catre dama 1).Monostatos
primeste si el o injectie de calmare (de la entuziasta dama 1).
Papageno este luat de urechi si scos afard de catre cei trei copii.
Monostatos scos afard de catre cei doi infirmieri. Dama 1 1l
anesteziaza din greseald si pe Sarastro, pe care il scoate afara
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impreuna cu Pamina. Dama 2 si dama 3 imping afara targa cu
Tamino. Pe scena raimane doar Homie, in pat.

PAUZA.

Actul doi incepe cu un ultra turat Monostatos. Intra in scena
impingand targa. Arie Monostatos. O strofa.

Intra Regina Noptii cu un cutit in mand, urmatd de catre
Pamina. Monostatos, intins pe targd, aude tot. Arie Regina Noptii
(Der Holle Rache). Pamina iese fugind cu cutitul in mana.
Monostatos o conduce pe Regina Noptii afara, pentru a planui
impreuna rapirea Paminei.

Intra Tamino si Papageno care, nedumeriti de ceea ce se
intampla, merg Inainte spre a aduce impreuna pe Pamina cu Tamino.
Intra cele trei dame. Cvintet. Tuna, se intrerupe curentul si cele trei
dame ies speriate de Intuneric. Papageno e si el speriat.

Intra cei doi infirmieri cu lanterne, urmati de cétre Sarastro,
care se pregateste de operatie. Arie Sarastro (In diesen heil'gen
Hallen). 1 strofa. Intra cele trei dame. Dama 1 1l adoarme pe Tamino
cu o injectie si cu ajutorul damei 3 1l pun pe targd. Dama 2 1l ajuta pe
Sarastro sa se echipeze de operatie. Infirmierii folosesc lanternele de
la cei doi arlechini pentru a lumina fata lui Sarastro. Dama 1 pune
masca pe ochii lui Sarastro. Toti merg spre sala de operatie. Apare
fugind Pamina, care este opritd de catre unul dintre infirmieri sa i
urmeze. lese si Papageno impreuna cu ei, inca acoperit cu un cearceaf
si cu o lanternd aprinsa dedesubt.

In scend raman Pamina si in coltul de la gradina un Infirmier
care 1i lumineaza fata cu o lanternd. Arie Pamina. Distrusa ca l-a
vazut pe Tamino dus la operatie. Un pic de surrealism... (nu conteaza
ca nu era bolnav, ci doar faptul ca a intrat in operatie cu Sarastro...
Oare ce-i taie?)

Dupa arie intrd in scena infirmierul care a iesit spre sala de
operatie, cu o lanterna in mana. In urma lui cele trei dame imping
targa cu Tamino intins pe ea, acoperit cu un cearceaf, ca dupa
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operatie. Intra si Sarastro. Damele ies. Cei doi infirmieri, la arlechini,
sunt pe post de reflectoare de urmarire. Tertet Pamina, Tamino,
Sarastro. (Soll ich dich, Teurer, nicht mehr sehn?). Cei trei ies.

Din sala de operatie iese Papageno, cu o sticld din care iese
un furtun legat la o masca. E vesel si din ce in ce mai vesel. Arie
Papageno (Ein Madchen oder Weibchen). La sfarsitul ariei (e din ce
n ce mai in aer cu ceea ce inhaleaza...) observa ca e goala butelia si
fuge sa ia alta. lese.

Intra cei trei copii cu lanterne in mdini. Doar fata lor si-0
lumineaza. Intra Pamina, cu cutitul in mana. Copiii o lumineaza pe
ea. O opresc sa se sinucida. Cvartet, Pamina, cei trei copii (Bald
prangt, den Morgen zu verkiinden). Canta impreuna si ies sa-l caute
pe Tamino.

Intrda Tamino, calare pe targd, cu flautul in mana, imbracat
doar cu un cearceaf, pe post de imparat roman, Tmpins de catre cei
doi infirmieri. Tertet Tamino si cei doi infirmieri (Mich schreckt kein
Tod).

Intrd Pamina. Céanta Tmpreuna si ies de mana afara. Cei doi
infirmieri ies si ei de mana. Intrd Papageno, care viseaza si el sa afle
o pereche. Poate cd ar chema-o Papagena. De disperare vrea sa se
spanzure de brad cu furtunul de la butelia cu gaz... Vin cei trei copii
care il salveaza (ii taie furtunul). Papageno e furios ca l-au salvat.
Copiii 1i sugereaza sa foloseasca cutiuta fermecatd. Aceasta incepe
intr-adevar sa cante si apare... Regina Noptii cu cele trei dame!

Intra din sala impreuna cu Monostatos. Se face lumina. Cele
trei dame si cu Monostatos se ascund 1n spatele targii, Regina Noptii
ramane in centru.

Intra Sarastro (lingdnd la o acadea) si Papageno. Apoi si
copiii si infirmierii. Intrda Pamina si Tamino infasurati in acelasi
cearceaf. Sarastro o sarutd iertator pe crestet pe Regina Noptii si
ingenuncheaza ca pentru a-i cere mana.

Homie strigd URA!
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Cele trei dame se lipesc de Papageno. Homie primeste de la
Sarastro acadeaua.

Cei doi infirmieri se lipesc de Monostatos.

Toatd lumea e fericita.

La aplauze (pe muzica din final) iese primul Homie. Apoi,
pe rand, toti ceilalti. Grupurile (personajele grup) ies la aplauze
impreuna.
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Imagini din spectacolul de la Opera Nationala din Cluj
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Don Pasquale

La acest titlu nu am avut de ales intre mai multe editii.
Editura Ricordi a fost singura care a fost utilizata. Spectacolul a fost
prezentat in limba italiana.

Avand in vedere ca nu am folosit deloc cor, am eliminat una
dintre scene din start. lar pentru celelalte am folosit personajele
prezente deja pe scena.

Am gasit cd, pentru aria lui Ernesto, e binevenit pe scena un
trompetist si chiar l-am integrat in actiune. De asemenea pentru
serenada lui Ernesto din actul 3 am apelat la un chitarist care I-a
acompaniat de pe scena.

Desfasuratorul de spectacol

Din desfasuratorul de spectacol a lipsit efectiv doar Scena 3
din Actul 3 - Coro dei servi e camerieri.

Salturile normale au fost efectuate. In aria lui Ernesto am
sarit stretta. In ansamblul final al actului 2 am ficut un salt, si de
asemenea 1n finalul actului 3.

Conform partiturii originale, desfasuratorul aratd astfel:

ATTO PRIMO

Introduzione Son nov'ore Dottore, Don Pasquale (br,b)

Recitativo e duetto Prender moglie! Ernesto, Don Pasquale (t,b)
Cavatina  So anch'io la virtd magica Norina (s)

Recitativo ¢ duetto - finale primo  Pronta io. son Norina, Dottore (s,br)

ATTO SECONDO

Preiudio, scena ed aria Cercherd lontana terra Ernesto (1)
Scena e terzetto Via, da brava Norina, Dottore, Don Pasquale (8,br,b)

Scena e quartetto - finale secondo Fra da una parte Norina, Ernesto,
Dottore, Don Pasquale (s,t,br,b)

ATTO TERZO

Coro d'introduzione I diamanti presto, presto

Recitativo e duetto Signorina in tanta fretta Norina, Don Pasquale (s,b)
Recitativo  Qualche nota di cuffie Don Pasquale (b)

Coro  Che interminabile endirivieni

Recitativo e duetto Cheti, cheti,immantinente Dottore, Don Pasquale (br,b)
Serenata Com’é gentil Ernesto (t)

Notturno Tornami a dir che m'ami Norina, Ernesto (s,t)

Scena e rondd - finale terzo La morale in tutto questo Norina (s)
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Tn viziunea mea, desfasuratorul de spectacol a aritat astfel:

Uvertura
1) Prezentarea personajelor (Banditi, Malatesta, Norina,
Ernesto)
2)
Actul 1 Tabloul 1
3) Son nov'ore... (Don Pasquale, apoi Malatesta
4) Bella siccome un angelo, cantabile di Malatesta (apoi
Recitativo Malatesta si Don Pasquale
5) Ah, un foco insolito, cantabile Don Pasquale
6) Recitativo "Son rinato..." (Don Pasquale, apoi Ernesto
7) Sogno soave e casto, cantabile Ernesto
8) Mi fa il destin mendico, duetto Don Pasquale si Ernesto

Actul 1 Tabloul 2
9) Quel guardo il cavaliere... Sa anch'io la virtl magica,
cavatina Norina
10) Recitativo E il dottor non si vede ...
11) Pronta io son, duetto Norina si Malatesta

Actul 2

12) Povero Ernesto [...] Cerchero lontana terra, Se tu sei ben
mio felice, recitativo, Aria si Cabaletta, Ernesto

13) Recitativo Quando avrete introdotto... (Don Pasquale, apoi
Malatesta si Norina)

14) Sta a vedere, o vecchio matto... Terzetto (Norina, Don
Pasquale si Norina)

15) Recitativo Non abiate paura (Malatesta, Don Pasquale si
Norina)
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16) E rimasto la impietrato, Riunita immantinente..., Ah, son
tradito, beffegiato, Quartetto (Don Pasquale, Norina,
Malatesta, Ernesto)

Actul 3 Tabloul 1
17) Recitativo Ah, vediamo!... (Don Pasquale apoi Norina)
18) E finita, Don Pasquale (Norina si Don Pasquale)
19) Recitativo Qualche nota di cuffie... (Don Pasquale)
20) Questa repentina chiamata... (Malatesta, Don Pasquale)
21) Cheti, cheti immantinente, duetto tra Malatesta e Don
Pasquale

Actul 3 Tabloul 2

22) Com'é gentil la notte a mezzo april!, serenata Ernesto

23) Tornami a dir che m'ami, duettino (definito in partitura
notturno) Norina si Ernesto

24) Recitativo Eccoli, attenti ben (Don Pasquale, Norina,
Malatesta, apoi Ernesto)

25) La morale in tutto questo... (Norina, Don Pasquale,
Malatesta, Ernesto)
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Spatiul scenic. Timpul actiunii.

DON PASQUALE 9 [UN2010
PLANTATIA SCENEI LAONRC

ACTUL 1 TABLOUL 1 SIACTUL2
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Tn ceea ce priveste spatiul si timpul actiunii am optat pentru
o versiune aparte. Nici spatiul si nici timpul nu vor fi unitare.

Aveam nevoie de un Don Pasquale care sa relationeze cu
timpurile noastre. Pe de altd parte, in special in ceea ce priveste
primele doud acte, actiunea se integreaza mai degraba in secolul 18
sau 19. Am ales secolul 19, I-am facut pe Don Pasquale bancher si
sef de banditi, astfel incat nu mai este o surpriza ca in secolul 20, deci
in actul 3, el este mafiot.

Firul actiunii dicteaza timpul si spatiul. Odata timpul si
contextul determinate, spatiul a venit de la sine. Pentru primul tablou
din actul 1 si pentru actul 2 am optat pentru o banca privata,
PASQUALE BANK, in vestul salbatic, Tn localitatea Tombstone.
Vedem banca prin peretii ei, deci vedem ce se intdmpla Induntru, si
in acelasi timp vedem si ce se Intdmpla pe strada.

Actul 2 se desfasoara la tara, nu departe de oraselul 1n care
are Pasquale banca, la o micé scoald unde Norina ii invata carte pe
copiii din zona.

Actul 3 are ca loc de desfasurare gradina unei vile la Miami,
nu departe de malul marii. Astfel si ultimul tablou are logica, in
aceeasi gradina, cu fundal de palmieri.

Solutiile legate de scenografie au trebuit sa fie foarte simple.
Am folosit un ecran de proiectie in fundal, care de fiecare datd a
completat tabloul conceput din elemente concrete de decor.

Elementul care uneste cele trei acte din punct de vedere
scenografic este compus din trei scaune care se afla la extrema de la
curte, imediat 1anga arlechin. Pe acestea stau cei doi politisti sub
acoperire, deghizati In texani, care il urmaresc pe Pasquale si care la
modul absurd, din cand in cand iau parte la actiune.

Primul tablou si actul 2 au fost concepute pentru a intregi
imaginea lui Don Pasquale ca personaj. Practic ne-a pus in contextul
actiunii i a creat locul de plecare ca stare. Pasquale Bank, asa cum
sta scris deasupra decorului, in proiectie, se compune doar din doua
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incaperi minuscule. Spatiul creat fiind in mod intentionat unul foarte
mic, Tn care am creat atmosfera combinata de banca si poate chiar de
inchisoare. Pasquale este propriul prizonier. Nu iese nicaieri, ba chiar
locuieste in a doua camera (prima de la stanga la dreapta) a bancii,
langa banii lui, pe care ii pazeste ca pe ochii din cap. De aceea, in
respectiva camers, in seif, avem doar saci cu bani si un pat. In cealalta
camera 1si fac veacul majordomul, de data asta un angajat al bancii,
si cei doi banditi care sunt si ei ai casei.

DON PASQUALE 9 UN2010
PLANTATIA SCENEI LAONRC
ACTUL 1 TABLOUL2
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Al doilea tablou al actului 1 se desfasoara intr-un spatiu
aerisit, la tara, cu elemente foarte putine. Un perete care acopera
decorul deja existent, pe care avem o tabla de scris. In fata lui o masa
(pe post de catedra) si un scaun. Doua fasii de iarba artificiala pe care
cativa copii imbracati in alb o ascultd pe doamna profesoara. Langa
ei un mexican, care si el incearca si invete ceva. Inainte de partea a
doua a ariei Norinei, cativa copii pleaca si ea le vorbeste doar celor

trei fete mai mari care au ramas s savureze momentul de Invatatura
al Norinei. Si ele pleaca intre arie si duetul cu Malatesta.

DON PASQUALE 9 1UN2010
PLANTATIA SCENEI LAONRC
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Actul 2 se desfdasoard din nou la banca, unde situatia isi
gaseste caracterul comic si prin aglomerarea tot mai mare a
personajelor in seiful lui Pasquale, cu toata nebunia ansamblului din
finalul acestui act. Peretele si iarba dispar si suntem din nou in oras
si la banca lui Pasquale.

Actul 3 schimba total registrul. Atat decorul cat si
vestimentatia personajelor vin sa sublinieze faptul ca Norina a operat
o schimbare majora in viata lui Pasquale. L-a adus in alt spatiu dar si
n alt timp. Am cautat o solutie, sa fac schimbarea evidenta in secolul
XIX, dar ideea de a schimba si secolul mi s-a parut in ultima instanta
cea mai buna. Aceasta si datoritd registrului comic al lucrarii.

O gradina sugerata cu cativa portocali pitici si cu un tufis. Un
scaun tip sezlong si 0 masuta cu roti pe post de bar.

Personajele toate sunt imbracate ca la sfarsitul secolului 20.

Recunosc ci initial am vrut sa 1l duc pe Don Pasquale pana
la ridicol si sa 1l prezint in actul 3 ca sef mafiot intr-o piscina dar cu
colac cu cap de rata. Ulterior am renuntat la ideea cu piscina si din
motive tehnice dar si din considerentul ca aveam nevoie de toate
laturile personajului pentru a-1 face credibil, nu doar de aspectul lui
ridicol.
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Design si grafica

Ca de obicei, tot ce a insemnat conceptie de scenografie,
costume si design pentru materialele publicitare a fost exclusiv
conceptie proprie.

Afigul a pornit de la urmatoarea imagine:

Acesta este afisul unui film de

Sergio Leone. Avand in vedere conceptia

de timp/spatiu, am considerat oportun a

face o paralela (inegala, desigur) intre

acest film si acest afis si ceea ce

| prezentam eu pe scend. Referinta a putut

fi gustata doar de cei care erau familiari
cu filmul.

Imaginea de fundal pe care am folosit-o in actul 1 tabloul 1
si actul 2 a fost urmatoarea:

T
o
L
B
S
T
o
N
=

Dintr-o data, timpul, spatiul si situatia a fost limpede: vestul
salbatic, Tombstone, Pasquale bancher.
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Pentru Actul 3 am folosit fundaluri proiectate care sa
defineasca din nou cat mai clar spatiul si timpul:

Actul 3 Tabloul 1 Actul 3 Tabloul 2
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Imagini din spectacolul de la Opera Nationala din Cluj
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AFIS DON PASQUALE SI DISTRIBUTIA SPECTACOLULUI*?

0 {‘_t 8 D OLEHAN AT ONAURHUNAN AGTUTNAFUGAS
u ACAUEMALEMUZICAOTMA GIUTS NAPGGA

UNSPECTACOLDE MARIUS VLAD BUDOIU

- DONJRASOALE)

LELREU N RLELED IV ELT E ] JoE LALLMV
! OPERA NATIONALA ROMANA - MIERCURY, 9 IUNIE ORA 18.30

DON PASQUALE BOGDAN TALOS
DOTTOR MALATESTA BOGDAN BACIU
ERNESTO OVIDIU DANIEL
NORINA ADELA ZAHARIA
NOTARUL SERGIU COLTAN
PRIMUL BANDIT MARIAN BUZILA
AL DOILEA BANDIT RARES NICOARA
PRIMUL MEXICAN ANDREI SOFRON
AL DOILEA MEXICAN BARTA LORAND
COPII

12 Grafica imi apartine atat pentru scenografie, costume si lumini cit si pentru afise,
programe de sala si invitatii
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ORCHESTRA OPEREI NATIONALE ROMANE CLUJ

DIRIJOR - HORVATH JOZSEF
PREGATIREA MUZICALA - CODRUTA GHENCEANU
REGIA ARTISTICA SI SCENOGRAFIA - MARIUS VLAD BUDOIU

Personajele

Nu am schimbat structura psihologica a personajelor. Am
creat doar contextul pentru ca ele sa se poatd desfasura pana la capat
si ca sa 1si poatd juca rolul in comedie.

Don Pasquale este un cap mafiot. Faptul ca initial el este sef
de banditi rezolvd doar un context de personaj izolat oarecum de
lume, undeva in Vestul Salbatic. Practic, asa il vedem si in varianta
originald cu un secol mai devreme: un nobil care sta izolat in casa lui
si a pierdut contactul cu realitatea. El este avar, locuieste in seiful
bancii, nu numai pentru a se izola, dar si pentru a Tmi sublinia mai
mult referirile din text legate de bani. Astfel devine mai clard dorinta
lui de a-1 dezmosteni pe Ernesto, socul lui cand Norina / Sofronia se
apucd de cheltuit si revolta lui cand ea depaseste orice limitd la
cheltuieli. Personajul ramane pe tot parcursul operei unul comic.
Aspectul semitragic din duetul cu Norina in actul trei am reusit sa il
evit. Pasquale este initial prezentat in izmene. Apoi in actul doi el
apare in costum de sfarsit de secol XIX cu palarie de cowboy si in
ultimul act in smoching. Parul lung si alb in primele doua acte, apoi
o frizurd scurta in ultimul act.

Norina este o fata de la tara dar educata si inteligenta. Faptul
ca nu e nobild dispare din context ca importantd, se transforma in
faptul ca este saraca, ceea ce il face pe Pasquale sa nu aprobe initial
casatoria dintre ea si Ernesto. I-am dat rol de profesoard din mai
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multe motive. Primo pentru ca justifica perfect aria, In care ea
povesteste de data aceasta povestea de dragoste unor copii, si apoi
fetelor care au ce invata de la ea. Secundo pentru cd Norina se
comporta absolut tot timpul cu o inteligenta si o prezentd de spirit
care vine din contactul permanent cu oamenii si o experientd as spune
chiar pedagogica. Ea practic il manipuleaza pe Don Pasquale fara
rautate si fard a-i provoca vreun rau, asa cum manipulezi un copil
pentru a-1 invata o lectie. Costumul ei in primul act este simplu. O
fusta alba, o cdmasa alba cu un mic decolteu si un brau lat, negru.
Actul doi o gaseste pregétita de nunta, intr-o rochie violet si cu voal.
Tn actul trei am vrut si merg pe un furou negru si o haina imensa de
bland. Interpreta putea ardta foarte bine astfel relativ sumar si
provocator. Am ramas pana la urma la o variantd cu o rochita mini
eleganta si o haind imensa de blana peste. Norina este un personaj
luminos si inteligent Ea isi pastreaza tot spectacolul superioritatea si
sclipirea inteligentei unei fete cu suflet bun, care se regaseste intr-0
lume Ingramadita de baieti care nu stralucesc de destepti.

Ernesto, nepotul lui Don Pasquale, este un baiat simplu, care
nu are decat o singura treaba: sa o iubeascad pe Norina. El nu trebuie
sd Inteleagd prea bine ce se intampla. Astfel el se lasa purtat de valul
actiunii si canta. Viata tenorului nu trebuie complicata inutil in acest
caz. El se bucura, se infurie, sufera si viseaza in functie de cum arata
in acel moment relatia sa cu Norina. In costum de cowboy in primele
doua acte si in costum elegant de dandy in cel de-al treilea, el este
doar un pion care intregeste tabloul operei si cade cu placere in
permanenta in bratele Norinei. Inocent si bun, nu are nimic din gena
de avaritie si prostie a lui Pasquale.
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Malatesta este cel care duce actiunea inainte. Doctor este un
termen care mi-a dat ceva de furca, pana am dat de un personaj din
Vestul Sélbatic care se chema Doc Holliday™.

Doc Holliday in trei fotografii, din 1871, 1879 si 1882

3John Henry "Doc" Holliday (Aug 14, 1851 — Nov 8, 1887) a fost un jucator de carti
si un pistolar american, dentist, bun prieten cu Wyatt Earp. Cunoscut mai ales pentru
rolul sau de ajutor de serif in Tombstone.
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Acesta a fost si unul dintre punctele de pornire in structurarea
conceptiei regizorale, respectiv fixarea in timp si spatiu a actiunii.
Doc Holliday este legat de localitatea cu rezonanta de vest salbatic
Tombstone. Faptul ca el putea fi doctor si in acelasi timp avea si
caracterul de motor al actiunii. Un tip energic si inteligent. Cinstit si
plin de sclipiri ironice. 1i plac femeile si nu este in totalitate imun la
farmecele Norinei.

Notarul este un personaj care de obicei nu apare in alt
moment al operei, decat in cel scris in partiturd. Pe mine ma interesa
sa 1l integrez in actiune, pentru ca aparitia sa sd capete mai multa
logica. Astfel, el este de fapt mana dreaptd a lui Pasquale, imbracat
in notar. Acela pe care Norina il numeste majordomul. Malatesta 1l
numeste chiar, Carlotto, varul sau.

in momentul in care Norina ii cheami pe servitori si se
prezinte, ea spune doar trei? sunt mai usor de numarat. Deci aveam
nevoie de inca doi servitori. In varianta mea acestia sunt prezenti tot
timpul spectacolului. In primele doud acte ei sunt banditii care
lucreazi pentru Pasquale, imbracati in costume de cowboy. In actul
al treilea, ei sunt servitorii — bodyguarzi ai lui Don Pasquale, mafioti,
imbriacati In costume negre cu camasa alba si cravatd neagra si cu
ochelari de soare.

Pentru scena serenadei lui Ernesto mai aveam nevoie de Inca
doud voci, avand in vedere cd am eliminat corul. Ideea mea a fost ca
cei implicati in actiune sa cante partitura(de altfel foarte simpla) a
corului. Aceste doua personaje au devenit cei doi politisti care il
urmaresc pe Don Pasquale si care pana la urma 1l vor aresta.

Doui personaje suplimentare s-au nascut din dorinta de a
avea solistii instrumentali pe scend, si anume trompetistul pentru aria
lui Ernesto de la inceputul actului 2 si ghitaristul pentru serenada lui
Emesto din actul 3. Amandoi au fost imbracati in mexicani.
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Linia temporala a spectacolului

Actiunea acestui spectacol a iInceput deja pe uvertura.
Ernesto si Norina se sdrutd in loja laterald dreapta parter (curte)
deasupra orchestrei. Apoi pleaca. Din stanga (de la gradind) intrd in
fata cortinei doi banditi in costume de cowboy ducéand doi saci. Din
despicatura cortinei, pe centru, mai iese unul care i ia cu el. Acesta
de fapt este mana dreaptd a lui Don Pasquale, majordomul. Cortina
se ridica si vedem pe cei trei care numard banii In fata Bancii
Pasquale. Se retrag in banca si incep sa se ocupe cu ce fac ei zilnic.
Beau whisky si joaca crti. In scena intrd doi mexicani care de fapt
sunt politisti sub acoperire. Prin scend trec Norina si Ernesto, apoi
Malatesta. Pasquale doarme pe patul lui din seif.

Se face ziua. Se aude un coiot si suieratul vantului. Don
Pasquale se trezeste si il asteaptd pe Malatesta. Intra in banca
Malatesta. Acesta 1i povesteste lui Pasquale despre sotia pe care i-a
gasit-o. Dupa care pleaca. Pasquale, agitat, abia asteaptd sa o
intalneasca pe asa zisa Sofronia. Intra in scena Ernesto, total transpus
n iubirea lui pentru Norina. Disperat afla ca este dezmostenit, ba si
mai mult, ca a fost tradat de catre prietenul sdu Malatesta, care il
incurajeaza pe unchiul sdu Pasquale in planurile sale.

Tabloul al doilea ne infatiseazd o scoald de la tara, bine-
nteles tot in vestul silbatic, unde Norina i invata carte pe copii si pe
alti doritori. Initial am dorit sa fie numai copii, dar unuia dintre ei i
era frica sa intre pe scend fara tatil sau, asa cd l-am mbracat si pe
acesta In mexican gi... l-am trimis la scoald. Norina le citeste copiilor
0 poveste. Apoi copii cei mici si mexicanul pleacd si Norina le
povesteste n partea a doua a ariei celor trei fete mai mari ramase,
despre cum se folosesc trucurile feminine in relatiile cu barbatii. O
scend simpla si draguta cu relatii pedagogice potrivite cu vremurile
acelea.
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Pleaca si cele trei fete, apoi Norina gaseste intr-un cui, la
“intrarea in scoald”, un bilet al lui Ernesto. Intrd Malatesta. Tn duetul
care urmeaza se schiteaza cursul actiunii menite sa ducd la
manipularea lui Pasquale si in final la unirea intre Norina si Ernesto.
Malatesta are in méana un pachet de carti de joc, cu care 1si face din
cand n cand de lucru.

Actul 2 incepe din nou in fata bancii lui Pasquale. Un
trompetist cantd o melodie tristad. Sunet de agitatie de oras de secol
XIX, un cal care se apropie si se opreste. Intrd Ernesto cu o valiza si
isi cantd disperarea ca trebuie sd plece si sé isi lase in urma iubirea.
Dupa arie pleaca impreuna cu trompetistul.

Don Pasquale, imbracat de gala, ordona celor trei angajati ali
bancii si in special lui Carlotto, majordomul, sd ii primeasca pe
Malatesta si persoana care vine cu el apoi sd nu mai lase pe nimeni
sd intre. Intrd Tn bancd Malatesta si Norina, aceasta din urma cu un
voal pe cap. Cu ezitare majora, Malatesta reuseste sa o introduca pe
Sofronia Tn Seif. Pasquale este vrajit de manierele si de figura
Sofroniei si vrea sa se casitoreasca pe loc. Malatesta 1i spune ca a
venit pregatit cu un notar. Carlotto s-a imbracat intre timp in notar,
si cu peruca si ochelari intra in seif purtand in brate o masa si un
scaun. Se redacteazi contractul de casitorie. In prostia lui
nemasurata, Carlotto care acum se crede pe bune notar, adica si-a luat
rolul in serios, spune ca mai trebuie un martor, la care cei de fata se
revolta. Tragand cu pistoalele, Ernesto intrd cu forta in banca si apoi
in seif. Se crede ajuns in mijlocul unei tradari. Malatesta 1l convinge
sa se lase totusi pe mana lui. Ernesto semneaza ca martor si astfel
falsul contract de casatorie este finalizat. Pasquale vrea sa-l alunge
dar, inainte de a se ajunge la bataie, Norina declara ca il retine pe
Ernesto pentru a-i fi companie daca vrea sa iasd in lume, pentru ca
nu poate sa se afiseze cu unul ca Pasquale. Atitudinea subit schimbata
si din ce in ce mai extrema a Norinei il socheaza si il blocheaza pe
Don Pasquale. Cei doi indragostiti se regasesc. Si incepe nebunia.
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Norina 1i cheama 1n seif pe cei trei angajati. Se aglomereaza situatia.
Norina nu mai termina cu ordinele si Pasquale o ia razna. Cei doi
mexicani care stateau afara intra si ei In banca si apoi in seif, unde se
Tmpart acum banii lui Don Pasquale.

Odata acceptata ideea cd schimbadm complet timpul si
spatiul, 1n actiune incep sa introduc elemente absurde, care il scot pe
spectator din orice tentativa de a trata serios sau tragic actiunea.

Actul al treilea incepe in gradina vilei lui Pasquale, care st
in scaun pe plaja si bea. Langa sezlongul lui, un carucior cu bautura
si cu medicamente. La curte, elementul absurd de care vorbeam,
aceiasi doi mexicani din actele 1 si 2, politistii care 1l supravegheaza
pe Don Pasquale. Carlotto 1i aduce chitantele ramase de la
cumparaturile Norinei. Ii saruti mana lui Don Pasquale si iese.
Pasquale citeste chitantele si se revolta.

Intrd Norina, imbracata elegant si cu o blana superba pana la
pamant. Vrea sa plece la teatru. Pasquale se opune si Norina 1i trage
0 palma. Aici este un moment foarte sensibil al operei, moment 1n
care de obicei opera isi pierde caracterul comic. Am gasit solutia intr-
un tarziu. Pasquale se preface de fapt ca il doare, si de data asta el
este cel care o joaca pe degete pe Norina!

Apar bodyguarzii speriati de zgomot, aceiasi trei care au fost
angajatii bancii, Carlotto si ceilalti doi banditi. Pasquale i trimite
afara si se preface cd il doare obrazul. Cei doi mexicani comunicd cu
Pasquale!lDon Pasquale jubileaza si decide sa divorteze. Norina
pleaca 1n final si lasa sa cada foarte vizibil un bilet. Pasquale citeste
in bilet despre o intalnire amoroasi a Sofroniei. {i cheama pe cei trei
bodyguarzi si 1i trimite dupa Malatesta. Acesta Insa tocmai intra si 1i
lasa stupefiati in prostia lor de cat de repede au rezolvat problema.

Pasquale si Malatesta gasesc impreuna solutia la situatia de
crizad in care s-a ajuns $i pleacd sa se pregateasca sa 1i surprinda in
flagrant pe indragostiti.
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Ultimul tablou. Noapte, aceeasi gradina vazuta din directia
opusa. In fundal niste palmieri si marea. Se aud valuri si strigite de
pescarusi. Cei doi mexicani la locul lor. Intrd un bodyguard cu un
scaun ntr-o mana si ducandu-1 de ceafd pe un chitarist mexican cu
cealaltda mana. Il aseaza langa cei doi mexicani. Ernesto intra in scena
imbracat ca un dandy, in costum alb. Le da mexicanilor niste foi
(partiturile) apoi bodyguardul isi pune un scaun, i tine lui Ernesto
partitura si concertul poate si inceapi. in spatele boschetului din
mijlocul scenei, Pasquale si Malatesta canta si ei Tmpreuna cu cei doi
mexicani, pe post de acompaniament, in loc de cor. Inca un element
absurd.

La finalul serenadei, intrda Norina. Bodyguardul si cei trei
mexicani (politistii si ghitaristul) ies. Duet de dragoste in noapte.
Palmieri. Lumina lunii. Romantic. Tn timpul duetului. Prin spatele
celor doi interpreti trec de mai multe ori cei trei mafioti cu lanterne
si lasd in spatele tufisului pachetele suspecte, cu droguri. Se opresc
si asculta fermecati.

Dupa duet, Pasquale si Malatesta ies din spatele tufisului cu
pistoale. Ernesto se ascunde sub blana Norinei. Pasquale il cauta
degeaba. Apoi Ernesto se ascunde n spatele boschetului. Chemat de
catre Malatesta, Ernesto impreuna cu cei trei mafioti / bodyguarzi
apar 1n fata. Pasquale insista sd-1 uneasca pe Norina si Ernesto, avand
in vedere ca Sofronia se opune.

Nedumerirea lui Pasquale este spulberatd rapid de catre
actorii farsei. Pe finalul operei. Intrd din spate cei doi mexicani,
purtand de data asta tricouri cu FBI, si il aresteaza pe Don Pasquale.
Este fericit cd este arestat si scapat de Norina. Cei trei mafiotfi se
drogheaza in spatele tufisului. Toatd lumea rade canta si danseaza.
Happy end.
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La Boheme
Desfasuratorul de spectacol

Atunci cand sunt implicate multe elemente asupra carora nu
ai mult timp sa actionezi, solutia cea mai simpla este categoric de
preferat. Corul iti va multumi cu siguranta dacad nu le dai dureri de
cap sa trebuiasca sa invete ceva in plus. Pe de alta parte va participa
activ, daca in acel scurt timp pe care il ai la dispozitie vei reusi sa ii
trezesti interesul, vei reusi sd ii implici pe cat mai multi ca personaje
distincte.

Nu am facut interventii in partiturd, asa cum era de asteptat.
Un singur personaj inventat de mine, revolutionarul, un fel de
Gavroche, intervine de doua ori in actul doi in pauze si intrerupe scurt
actiunea cu replica Vive la liberte! Vive la revolution!

Datorita interventiei mele asupra ideii de spectacol si
respectiv asupra conceptiei regizorale, se schimba istoria si forma pe
care 0 Tmbraca actiunea, nu nsa si esenta ei.

Spatiul scenic. Timpul actiunii.

Am spus cad am pastrat timpul istoric in care se desfisoara
actiunea. Anume anii 1830, in care framantata istorie a Frantei isi
impune ritmul in viata tuturor. Nu am ramas in totalitate la ideea de
mansardd, de locuintd studenteascd, ci am transformat spatiul in
podul unei catedrale din Paris, unde se ascunde céate un liber
cugetator, prin bunavointa calugarilor si la mica Intelegere cu cate un
politist.
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Imagini din spectacolul de la Opera Nationala din Cluj

67



OPERA NATIONALA ROMANA CLUSNAPOCA $1 ACADEMIA DE MUZICA
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AFIS LA BOHEME SI DISTRIBUTIA SPECTACOLULUI*
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unspectacol de

\ MARIUS VLAD BUDOIU
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SPECTACOL EXTRAORDINAR™ Y
Cu participarea dirijorului '\_‘ —
DAVID CRESCENZI 4
Ralia 3

A%
DUMINICA, 5 IUNIE 2011, ORA 1839 3
LA OPERA NATIONALA ROMANA.
CLUJNAPOCA
DAVID CRESCENZ)
MARIUS VLAD BUDOIU
TIBERIUS SINU

CODRUTA GHENCEANU

| DANIELA PACURAR
ADELA ZAHARIA

CRISTIAN MOGOSAN

AN BACIU

W iz HODREA
{ - BOGDAN TALO!
PETRE BURC

RARES NICOARA

GELU MOLDOVAN
LIVIU OLTEAN

STEFAN ZELEI
RUSLAN BARLEA

CORUL DE COPHl ,JUNIOR VIP"
DIRIJOR ANCA MONA MARIAS

WUA SuCiv
OVIDI MOLDOVAN Un grup de studenti ai
Progdsron muscad ACADEMIE| DE MUZICA
CORNELIU FELECAN GHEORGHE DIMA™ CLUJ-NAPOCA
e CORUL $1 ORCHESTRA
OPEREI NATIONALE ROMANE

CLUJ NAPOCA

1

CRISTIAN MOGOSAN Rodolfo

CRISTIAN HODREA Schaunard
BOGDAN BACIU Marcello
BOGDAN TALOS Colline

PETRE BURCA Benoit Alcindoro

Mimi
Musetta

DANIELA PACURAR
ADELA ZAHARIA

RARES NICOARA - Pius
RUSLAN BARLEA Un revolutionar
RAMONA BOLOJAN - Un Tnger

14 Grafica mi apartine atit pentru scenografie, costume si lumini cat si pentru afise,
programe de sala si invitatii
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CORUL DE COPII ,, JUNIOR VIP” DIRIJOR ANCA MONA
MARIAS

Un grup de studenti de la Academia de Muzica G. Dima Cluj Napoca
Figuranti voluntari

Corul Operei Romane de Stat Cluj Napoca

Dirijorul corului CORNELIU FELECAN

Orchestra Operei Nationale Romane de Stat Cluj Napoca

Pregatirea muzicala

CODRUTA GHENCEANU, IULIA SUCIU, ADELA BIHARI,
OVIDIU MOLDOVAN

Regia tehnica DAN LUPEA

Conceptia scenografica MARIUS VLAD BUDOIU
Asistent regie TIBERIUS SIMU

Dirijor DAVID CRESCENZI
Regia artistica MARIUS VLAD BUDOIU

PORTRETUL MUSETTEI PICTAT DE MARCELLO
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LABOHEME 5 [UN 2011
PLANTATIA SCENEI LAONRC
ACTUL 1 SIACTUL 4
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LATIMEA SCENEI UTILE ¢ m

—/
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Y 'gCSsA T MASA CU SCAUNE  PAT .
(e C
= = i
L)
ROZETA DE BISERICA

Astfel actul 1 si actul 4 se desfasoara intr-un pod de biserica.
Intrarile si iesirile se fac aproape exclusiv prin trapa de 2X1 din
mijlocul scenei, de unde si senzatia ca suntem sus, la mansarda.
Exceptia este Benoit-Alcindoro care cunoaste alta intrare, de care

face uz pentru ca nu este lasat sa intre.

In rest, toate cele de trebuinta intr-un pod unde locuiesc mai

multi calugari. Mese, scaune, un pat...

La gradina o fereastra mata prin care intrd de afara lumina.
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In spate, partea superioara a unei rozete din fatada bisericii.
In fata rozetei, deasupra mesei, statuia unui inger in marime naturala.

Cand intrd in scend Schaunard, se aduna doud mese, patul si
ceva scaune In fatd, pentru cind. Spre curte, in fatd, o sobd
rudimentara.

De la pod atarna ogive gotice.

Tn actul 4 avem exact acelasi decor.

LABOHEME 5 IUN 2011
PLANTATIA SCENEI LA ONRC
ACTUL2 SIACTUL3

| GRADINA

O

c \CA | :
; R | : ¥
T "7’%\ ' i1

o
\MEA SCENEI UTILE 9 m 3

Pentru actele 2 si 3 am optat pentru un singur spatiu. In fata
bisericii din actul 1 este o micd piateta, unde se afla cafeneaua
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Momus si respectiv in actul 3 localul unde lucreazd Musetta si
picteaza Marcello.

Tn actul 2 in aceasta piatd vedem o multime pestrita care se
bucura de o zi frumoasa, pana cand se dd semnalul cd vine armata.
Aceasta vine din fundul scenei, chiar din magazia de decor. Se
improvizeaza rapid o baricada si armata trage in multime.

Tn actul 3 e stare de urgentd. Armata controleazi strazile si
bariera este chiar in mijlocul strazii. Nu este intrarea in Paris ci una
dintre barierele instalate pe strada.

Personajele

Personajele 1si pastreaza in mare parte rolul destinat lor de
catre libretist si de catre compozitor.

Rodolfo este studentul poet liber cugetator care se ascunde
de politie in podul bisericii. Tanar si cu suflet luminos, asteapta ca in
calea lui sd lumineze un luceafar.

Marcello, Colline si Schaunard sunt calugdri cu preocupari
diverse, care si ei S-au retras in acest adapost din catedrala.

Musetta este o cantareata si o persoana libera in gandire, care
prin frivolitatea i libertatea ei frizeaza pozitia de prostituatd. Tocmai
in aceste locuri improbabile infloresc flori rare de generozitate si de
frumusete spirituald. Face o pereche ciudat de potrivitad cu Marcello.

Benoit si Alcindoro au devenit o singura persoana (de obicei
acelasi cantiret interpreteazd ambele personaje). El este un politist
corupt care stie unde se ascund eroii nostri principali, dar pastreaza
tacerea in schimbul unor sume regulate de bani, numite chirie...

Parpignol este un vanzator de strada, dar jucariile sale sunt
de fapt arme...

Un personaj pe care l-am introdus de dragul culorii este
Revolutionarul.

Vamesi, femei care curata strada etc. Ca in original.

72



Un element care schimba complet ceea ce se naste in fata
noastra este Mimi. Asa cum spune Musetta: Mimi este un inger din
cer... ea graieste adevarul fara sa stie. Caci Mimi este cu adevarat un
inger. Ea s-a indragostit de Rodolfo asemeni Micutei Sirene, si a luat
forma de femeie pentru el. Ea nu moare de ftizie ci de o rand. Ea este
ranitd In momentul In care armata trage In multime. Si rana ei nu se
mai vindecd. Asemeni celei a lui Amfortas. Vindecarea ei nu mai
vine. In final ins3, se intAmpla minunea si... ea triieste!

Un alt personaj inventat de mine, este un al cincilea tovaras
din grupul vesel, Pius, un calugar mut. De fapt el e mut doar pentru
ca a depus juramant de tacere. De aceea participa la intreaga actiune
fard sa spund un cuvant, Insa cu atat mai mult vede el adevarul. El
este singurul care o recunoaste cu adevarat pe Mimi in esenta ei
angelica. El stie cine este ea. Si Mimi ii da increderea si afectiunea
ei de Tnger. Un personaj emotionant prin contactul cu o lume
superioara pe care il aduce 1n scena. El este de fapt cel mai evlavios
si cel mai profund dintre toti.

Linia temporala a spectacolului

Actul 1. Incepe muzica, se ridica cortina si vedem pe Rodolfo
n prim plan dardaind si privind cerul printr-un geam mat. in fundal
partea superioard a unei rozete din fatada unei biserici. In spatele
scenei un grup de calugdri se roagd asezati la o masd. Pe masa
troneaza statuia unui inger in marime naturala (de fapt un actor).

De sub scend se aude vocea lui Marcello care vine aducand
cu el tabloul la care lucreaza. Intra in scend urcand din trapa, n
mijlocul scenei. Cand se ceartd care ce sd puna pe foc ca si se
incdlzeasca, Pius le da liber calugdrilor, care isi iau niste toiege si ies
in oras.

Ingerul se desprinde de la locul lui si coboara intre ceilalti
din scend. Singurul care il vede este Pius. Ingerul il méangaie si Pius
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se linisteste si se aliturd celor doi. In scend intra si Colline, tot din
trapa. Un calugir cu barba si par lung. Tn toiul scandalului ce urmeaza
apare si Schaunard, aducand bani, lemne si mancare. Cei cinci se
pregatesc de masa. O scurtd rugdciune si Schaunard 1i convinge sa
iasd toti 1n oras.

De sub scena se face auzitd vocea lui Benoit-Alcindoro,
politistul. Toti se grabesc sd inchidd un chepeng peste intrare.
Politistul insa stie altd intrare si i-ar fi luat prin surprindere daca la
randul lui Pius nu l-ar fi surprins si dezarmat. Scena urmatoare se
desfagoara normal. Benoit-Alcindoro pleacad cu buzele umflate,
aruncat pe scari in jos.

Toti se pregatesc sa plece, Rodolfo va rdimane in urma sa mai
scrie la un articol.

Ingerul coboari in trapa, se vede o lumind puternica si se
aude un sunet ciudat. O clipa mai tarziu se aude Mimi care vrea sa
urce. Doar pe fata ei se mai vad ceva sclipiri ca de diamant.

Mimi si Rodolfo se comportd restul actului ca orice
indragostiti. Nici un element aparte. Rodolfo si Mimi fac cunostinta
si se Indragostesc. Ceea ce e special este acolo unde se termina
cuvintele. Tn timpul ariei lui Mimi rasare pentru o clip soarele...

Profit de cate o ocazie pentru a introduce elemente care
sfideaza rationalul...

Actul 2. Tn piata din fata bisericii. O strada plina de lume.
Vanzitori i cumparitori din toate categoriile sociale. Atmosfera de
sarbatoare. i vedem iesind din biserica pe calugirii nostri. Ei scot
din cafenea o masd afard si cu ajutorul ospatarilor, incep s o
aranjeze. Marcello se bucura de vederea fetelor frumoase, Schaunard
cumpard un corn si Colline s-a tuns si s-a barbierit si 1i aratd lui
Marcello ultima achizitie. In carte insi sti ascunsi o sticla... Pe stradi
copii s-au asezat in cerc si se joaca.

Rodolfo i-a cumparat lui Mimi o palarie roz...
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Parpignol isi face reclama la jucarii, care de fapt sunt
pistoale, prinse Tn interiorul unei haine lungi de
piele...Revolutionarul, un fel de Gavroche mai ciudat, intervine
strigand Vive la liberte! si fuge urmarit de un politist.

Eroii nostri ii primesc pe Mimi si pe Rodolfo. Se aseaza toti
la masa.

Intrd in scena din spate Musetta si Benoit-Alcindoro, acesta
din urmd poarta in brate mai multe pachete ambalate frumos. Musetta
hotaraste ca vrea si ea o masa afara. Se isca agitatie si se schimba
replici de la 0 masa la alta. Marcello se aseaza cu spatele la Musette,
dar in acelasi timp... mai aproape de ea.

Revolutionarul sare la Benoit-Alcindoro cu un cutit dar este
respins cu usurintd. Fuge urmat de un politist.

Musetta flirteazd cu Marcello si i1l mangdie pe Benoit-
Alcindoro. Apoi 1l trimite pe acesta la plimbare. Vine armata sa faca
ordine. Se Tntoarce Benoit-Alcindoro si isi da seama ca a fost ingelat
si da semnal sa se traga in multime. Mimi este ranita.

Actul 3. In acelasi loc, e noapte si politia a pus o bariera. La
bariera vamesii beau si joaca carti cu revolutionarul. Din localul de
vizavi de biserica se aude cantul Musettei si cantece de betivani. Din
fundul scenei vin maturatori, vamesii deschid bariera. Apoi trec
femeile spre piata. Din local iese Benoit-Alcindoro cu o femeie. A
adus o sticld de vin si ramane sa bea cu vamesii si cu revolutionarul.

Intrd in scena Mimi. Aceeasi rochie alba peste care are o
pelerind neagrd. Un bandaj lat peste talie aratd urme de sange.
Vamesul o indreaptd spre local. Femeia care a iesit cu Benoit-
Alcindoro la o atingere a lui Mimi isi schimba atitudinea...il chema
afara pe Marcello. Trec prin scend Schaunard, Colline si Pius
alcoolizati, ies din local si merg spre biserica. Pius se opreste langa
Mimi, care il mangaie. Pius pleacd. Vamesii, Revolutionarul si
Benoit-Alcindoro intra in local.
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Intra in scend Marcello. Putin superficial. Dar nu e problema
lui si nu stie ce sd faca. O convinge pe Mimi sa plece. Aceasta insa
se ascunde in spatele unei coloane, in fata bisericii, de unde este
martora la discutia ce urmeaza intre Rodolfo si Marcello.

In mod tragic, toti sunt manati de intentii pozitive, dar
destinul spune ca lucrurile nu au cum sa mearga bine Intre Mimi si
Rodolfo.

Mimi di sa plece. La un cuvant al lui Rodolfo se opreste.
Unde nu mai e sperantd raméne totusi iubirea.

Din local ies Musetta si Marcello certandu-se. Se iubesc de
mor. O pereche pe cat de ciudata pe atat de puternica. Se ceartd cu
tipete dar... pleaca impreuna.

Rodolfo si Mimi pleaca impreuna. incepe si ninga.

Actul 4. Aceeasi imagine ca la inceputul actului 1. Lumina
de vara. Marcello intrd de sub scena cu tabloul in brate, urmat de
Rodolfo. Cearta lor are in ea ceva dragut. De fapt amandoi sunt
indragostiti si sufera din dragoste.

Intra in scend Schaunard, Colline, Pius si incé doi calugari.
Isi impart mancarea. Cei cinci fac insd chef de-a dreptul cu pranzul
saracacios. Pestele e adevarat si normal ca nici unuia nu-i place sa-I
tind mult in mana.

Si se hotérasc sa danseze. Cu un toiag in mana, Schaunard
face pe maestrul de dans. Bine-nteles ca isi gasesc din ce sa sara la
bataie si pun in functiune toiegele. Pe rand ajung sa se bata in primul
plan, in al doilea plan toti calugarii si-au luat toiegele si Pius le tine
piept tuturor.

Intrd Musetta. Toti incremenesc. Rodolfo o ajuta pe Mimi sa
urce. Se aduce un pat in primul plan si Mimi se ntinde pe el, la
capatul puterilor. E bandajata la talie cu bandajul insangerat. Pius se
aseaza la capataiul ei si are grija de ea. Se roaga.

Colline renunté la rasa de calugar si merge sa se inroleze ca
sa faca bani de medicamente.
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Toti se retrag in fundul scenei ca si se roage. In fati riman
Mimi, pe pat, si langa ea Rodolfo. Revin pe rand Schaunard, Musetta
si Colline, acesta Tmbrécat in militar si cu banii In ména.

Céand moare Mimi, se ridica din trapa ingerul. Doar Pius il
vede. Din nou.

Ingerul merge spre spatele scenei. In fata calugarii se roaga.
Rodolfo si el realizeaza disperat ca Mimi a murit. Lumanarile din
mainile calugarilor se aprind singure. Ingerul se intoarce o clipa.
Dupa ultimul acord se aude un tipat si Mimi se ridica. Traieste. Se
face intuneric.

Starsit
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De la virtual la concret

Lectura unui text ca si lectura unei partituri este intotdeauna
punctul de plecare in ceea ce priveste formarea unei conceptii
regizorale. Cat de initiat este cel care lectureaza acest text literar sau
respectiv partitura devine in acest caz un factor determinant in ceea
ce priveste calitatea produsului finit.

Regizorul, dirijorul si interpretul fac munca tripla de citire,
interpretare si redare a unui text literar sau muzical. Astfel
concludem ca munca acestora se concretizeazd intr-o structurd
trifazica. Cele trei etape sunt inevitabile in drumul de la faza de
limbaj scris pana la faza de spectacol.

LECTURA =) | INTERPRETAREA ' = | REDAREA

Elementul care determina nasterea unei idei de spectacol tine
de inefabil si poate fi doar stimulat, el este reprezentat de ceea ce se
numeste inspiratie si talent si este un factor determinant in nivelul de
originalitate si calitate al unui spectacol. Acest moment de creatie in
care se naste ideea de spectacol ar trebui sa fie precedat de o munca
asidud de informare, dar stim ca realitatea nu confirma in totalitate
aceasta variantd. Sunt multe cazuri in care ideea de spectacol vine
inaintea informatiei, ceea ce poate duce la rezultate catastrofale.
Optiunea regizorului ca artist are o importanta cruciala si ii lasd doua
variante:

1. sa serveasca textul prin cdutarea de noi fatete si noi
semnificatii si valori, caz in care spectacolul devine placut si
plauzibil si nu neaparat original
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2. sé serveasca o idee independenta si personald, careia 1i va
adapta textul lucrarii, fie ci este el text literar sau text muzical. In
acest caz spectacolul are sanse sa devina original dar si sanse sa se
desparta de ideea originala a autorului.

In opinia mea artistul are rol de oficiant initiat si ca atare el
lectureaza, interpreteaza si reda textul original trecandu-I prin filtrul
propriei personalitati, dar fara sa tradeze mesajul autorului.
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Citirea si informarea

Abordarea unui text literar si/sau muzical se face in primul
rand prin lectura. De aceea etapa aceasta este una de baza si trebuie
abordaté la modul cel mai serios.

In ceea ce priveste abordarea unui titlu de operi, cele doua
elemente care sunt libretul si partitura trebuie abordate separat SI
impreund. Lectura textului libretului nu va fi suficientd pentru
formarea unei conceptii regizorale, la fel cum analiza muzicald n
sine nu va fi nici ea suficientd pentru a aborda la modul complet,
complex si profesionist un titlu de opera. Cu toate acestea, lectura si
analiza lor aprofundata este recomandata.

Analiza de text a libretului se face atat pe textul din partitura
cat si mergand pe firul creatiei acestuia. Se analizeaza ca atare
izvoarele de inspiratie ale libretistului. Aceastd analizd duce la o
intelegere mai profunda a semnificatiei textului.

Pentru opera lui W. A. Mozart, Die Zauberflote, iatd cateva
repere.

La Viena un tip Singspiel s-a nascut in a doua jumatate a
secolului XVIII, care se numeste Wiener Kasperl - und Zauberoper
si este inrudit cu teatrul traditional popular vienez. Tipic acestor
opere era actiunea In care iubirea pericole numeroase. Personajele
erau pe langa oameni, fantome, vrajitori si animale sélbatice - forte
bune si rele. O montare, de obicei, foarte elaborata asigura acestor
comedii un mare succes de public. Printre compozitorii care au fost
activi in acest domeniu, inclusiv Wenzel Miiller si Ferdinand Kauer
[3].15

15 Christoph-HellmutMahling: Die Zauberfléte, S. 273 in MozartsOpern, hrsg.
Forschungsinstitut fiir Musiktheater der Universitit Bayreuth
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Textului de baza al libretului i-au servit de inspiratie lui
Emanuel Schikaneder mai multe surse diferite, in special publicate
in colectia lui Christoph Martin Wieland Dschinnistan povestile Lulu
si Flautul Magic de August Jacob Liebeskind 1788, Oberon Wieland
in 1785, romanul Sethos al abatelui Jean Terrasson din 1731 si
Festivalul soarelui al brahminelor de Karl Friedrich Hensler.
Sarastro este numele italian pentru Zoroastru si, prin urmare,
personifica paznicii Intelepciunii. Potrivit unei legende Schikaneder,
de asemenea, a vrut sd perpetueze In aceastd figura a sa pe
Venerabilul Maestru Ignaz von Born, care a murit odatd cu
finalizarea Flautul Magic. Atat Mozart si libretistul Schikaneder erau
francmasoni.'®

Trupa lui Schikaneder plagiase deja in 1790 singspielul
Huon si Amande de Friederike Sophie Seyler iar elementele esentiale
ale acestui singspiel au fost preluate Tn Flautul Magic.Y’

Actiunea si, in special, orientarea personajelor au fost
remodelate de mai multe ori in timpul compozitiei operei.
Schikaneder a dorit probabil sa se delimiteze mai puternic de Wenzel
Miiller care in acelasi timp scria ZauberoperKasparder Fagotist, sau
Titera Vrajita.

Aspectele legate de inspiratia masonica a libretului au fost pe
larg dezbatute si nu fac obiectul acestei lucrari, dar merita
mentionate, la fel si speculatiile legate de caracterul misogin al
discursului personajului Sarastro.

Pentru Don Pasquale ofer doar cateva note.

6Eugen Lennhoff, Oskar Posner, Dieter A. Binder, Internationales Freimaurer
Lexikon. HerbigVerlag, 5. Auflage, ISBN 978-3-7766-2478-6. Seite 740, 924

Jan Assmann:Die Zauberfléte — Oper und Mysterium.

HanserVerlagMiinchen Wien, 2005, ISBN 3-446-20673-6. S. 152-153

Silke Leopold: Mozart, die Oper und die Tradition

17 peter Branscombe, W. A. Mozart: Die Zauberflote, Cambridge University Press,
1991, S. 28, David J. Buch, Magic Flutes and Enchanted Forests: The Supernatural
in Eighteenth-Century Musical Theater, University of Chicago Press, 2008
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Tn septembrie 1842, Tn perioada cand Donizetti locuia la
Paris, el a semnat cu Théatre Italia un contract pentru o noud opera.
Conform traditiei casei, el a ales un subiect vesel: Ser Marc Antonio,
un libret de Angelo Anelli (1761-1820), pe care acum uitatul Stefano
Pavesi (1779-1850) 1l pusese de asemenea pe note la Paris in
1808.Drama initiald a fost doar putin modificata si a fost publicata
sub semnatura "M. A." care poate sta pentru "Maestro Anonimo" sau
"Marc Antonio". Giovanni Ruffini a fost cu sigurantd implicat in
elaborarea libretului. Tn ce masurd forma finala apartine acestuia si
in ce masurd Donizetti insusi s-a implicat, nu mai poate fi astazi
determinat. Desi bazate pe comediile lui Carlo Goldoni, personajele
corespund mai mult sau mai putin tipologiei de commedia dell'arte,
ele diferentiindu-se prin trasaturile sentimentale mai profunde.

Despre libretul operei La Bohéme au fost scrise multe pagini.
Despre cum s-a nascut el si cum s-a implicat Puccini insusi in forma
sa finala.18%

Intr-o scrisoare adresati editorului G.Ricordi, Puccini i
solicita acestuia un libret adecvat pentru o viitoare opera. El cere un
subiect mai poetic, mai putin posomorat si, totodatd oglindind o
conceptie spirituala mai elevatd. Dupa lungi cautari, compozitorul se
opreste la Scénes de la Vie de Bohéme a lui H.Murger. Tntre timp, un
alt compozitor al timpurilor, R. Leoncavallo, incepuse deja lucrul
asupra unei opere cu acelasi nume. In aceste conditii s-a creat o
competitie Tntre compozitori, G. Puccini terminand primul opera, si
in final devenind cel care a impus titlul pe scenele lumii. Libretul a
fost scris de Giuseppe Giacosa si Luigi Illica impreund cu Giacomo
Puccini, conform dorintelor sale. Ideea de colaborare dintre aceste

8Fedele D’ Amico, La jeunessen aqu 'un temps.
B«l.a bohéme» di Giacomo Puccini. Cento anni 1 febbraio 1896-1996, Torino,
TeatroRegio, 1996, pp. 41-59.
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trei, care au mai colaborat la Manon Lescaut, apartine lui Giulio
Ricordi, Puccini fiind un prieten al editorului Casei Editrice Ricordi.

Iata doar cateva notiuni de baza de la care cercetarea unui
text de libret abia poate Tncepe! Sursele literare la care se poate face
apel sunt numeroase la ora actuala si pot fi gasite atat in biblioteci cat
si Tn internet. Nu insist, pentru ca nu doresc sa distrag atentia cu
informatii care nu fac obiectul acestei lucrari si care pot fi gasite n
aceste multiple surse.

Procesul nasterii si formarii unui text este interesant pentru a
intelege care este esenta textului care se ascunde dincolo de forma
sa. Aceastd esentd va fi cea care va contribui la nasterea ideii de
spectacol alaturi de muzica din partitura.

Citirea unei partituri presupune cunostinte in domeniu. Din
aceastd cauza un regizor de teatru cu greu va reusi sa cuprinda si sa
inteleagd in profunzime subtilitatile unui text muzical. Partitura este
aspectul cel mai important al mesajului scris de autor. Detaliile
ascunse in muzica sunt adesea mai clare in ceea ce priveste actiunea
sau trairea personajului decét textul.

Limbajul muzical a evoluat continuu de la momentul
aparitiei genului liric. Nu intru in detalii legate de forma si stil, vreau
doar sa evidentiez faptul cd muzica a devenit din ce in ce mai
importanta 1n discursul scenic. La inceputurile genului, muzica
insotea textul, ea fiind limitatd de limbajul muzical melodic si
armonic al timpului. Subtilitatile limbajului muzical incep 1nsa sa se
impund pentru a defini actiunea si personajele, astfel incat deja in
perioada lui Bach si Haendel compozitorii incep si fie preocupati de
aspectul dramatic al muzicii. Clasicismul si ideea de muzica
programatica duc mai departe acest parcurs, pentru ca Verdi sa fie
cel care face marea rupturd in romantism, el ridicind limbajul
muzical la un alt nivel. Astfel Verdi si Wagner sunt cei care deschid
calea unui discurs muzical dramatic care exista si rezista fara cuvant
in scend. Ei reusesc sd impund un programatism psihologic si
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dramatic care nu mai are nevoie de o explicatie rationala si concreta
a cuvantului cantat, muzica lor in sine fiind stare si actiune. Secolul
XX incheie intr-o anumitd masura aceasta evolutie si duce limbajul
muzical din punct de vedere dramatic si psihologic pana dincolo de
extreme. Cu tot ce inseamna alienarea artei de notiunile de echilibru,
frumos si chiar sanatos, muzica este si ea purtata in niste dimensiuni
extreme. De la grotesc la absurd sau hilar, limbajul muzical al operei
de sfarsit de secol XX si inceput de secol XXI este pretext pentru
expresia extremelor.

Asa cum evolueaza limbajul muzical, evolueaza si gustul
publicului. Lasand deoparte ideea ca publicul a fost, este si va fi
divizat de gustul personal, el evolueaza prin ceea ce i se oferd. De
aceea compozitorii au fost deschizatori de drumuri in ciuda faptului
ca erau si sclavii succesului, care Tn majoritatea cazurilor le asigura
supravietuirea la propriu. Schimbadrile produse 1n educatia muzicala
a publicului merg pana acolo pana unde le-au provocat compozitorii.
Astfel, publicul actual accepta si incearca si inteleagda muzica
contemporana dar rareori o gusta pe deplin, aceastd experienta fiind
definitd aproape in exclusivitate de o deschidere intelectuala
speciala.

Din punctul de vedere al regizorului, trebuie sa observ ca in
ascunde un adevir care ne serveste intr-un mod exceptional:
psihologia si structura afectiva a publicului nu s-a schimbat! Ele au
devenit mai complexe prin manifestarile lor, insa fundamentul la care
face apel arta dincolo de suprafata a ramas neschimbat din vremuri
imemoriale. Acest lucru face ca publicul s poatd rezona si astdzi la
muzica lui Monteverdi fara a avea o clipa senzatia ca este privat de
ceva, adica de acele cateva sute de ani care au incercat sa spund
aceleasi lucruri in alt fel. Aceeasi esenta cu alt limbaj.

Experienta lecturii unei partituri de opera asa cum o face un
regizor de opera este unici. In primul rand pentru ci el este acela care
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trebuie sa conceapa spectacolul in totalitatea sa. El trebuie sa imbine
muzica si drama. Un regizor de teatru va citi cuvantul si va fi
obstructionat de muzica, asa cum un muzician se va lasa imbatat de
muzicd si va uita de cuvant. Pentru regizorul de opera cele doua
elemente se suprapun, se contopesc si se potenteaza, inspre
dezideratul de a obtine efectul scontat. Adicd de a concepe un
spectacol care sd nasca o reactie in public. Am s citez pe unul dintre
marii regizori romani de opera, maestrul Hero Lupescu, al carui
discipol am avut onoarea sa fiu pentru un an. El spunea asa: Opera
este un corset de aur. De aur dar corset. Corset dar de aur. Nu putem
concepe un spectacol doar pe baza textului, pentru cd muzica ne
impune o linie clara de interpretare. Pe de alta parte, avantajul nostru
fatd de un spectacol de teatru este cd muzica spune mult mai multe
decét ticerea, ea vine sd completeze, sd umple si sa potenteze.
Citirea unei partituri mai presupune inca un aspect interesant
pentru regizor si pentru formarea unei conceptii de spectacol.
Contextul istoric. Acesta este important pentru decodificarea
mesajului original. Am spus mai inainte ca psihologia publicului nu
s-a schimbat de mult timp, insa contextul momentului creatiei operei
respective ne spune foarte mult despre ce gandea compozitorul
despre ceea ce a scris... Este adevdrat ca astizi nu ne adresam
publicului din acea perioadd, insd mesajul pe care a vrut sa il
transmitd compozitorul nu poate fi ignorat. As spune chiar ca el ar
trebui sa fie punctul de pornire in conceperea unei idei de spectacol.

Interpretarea personala a regizorului

Etapa cea mai importantd in nasterea unui spectacol este
aceea de interpretare personala a regizorului. Aceea in care se naste
ideea de spectacol si capata contur conceptia de spectacol.

Asa cum am aratat, faza de lectura este aceea care creeaza
bazele, contextul, pentru ca etapa de interpretare sa fie sustinuta de
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logicd si de realism. Nu sustin ideea unei conceptii de spectacol
realiste, doar aceea ca aceasta conceptie sa poata sa se nasca intr-un
context informat. Un regizor informat are mai multe sanse sa nu fie
ridicol...

Drumul de la creatia originara pana la spectator tine cont de
mai multe aspecte si arata in felul urmator. Cei care il influenteaza
sunt:

Libretistul

Compozitorul

Regizorul

Interpretul.

Astfel regdsim si locul pe care regizorul de opera il ocupa in
acest traseu. El este elementul determinant, creatorul spectacolului,
dar locul sau pe orizontald este acesta:

ANENENEN

LIBRETISTUL LIBRETUL
COMPOZITORUL MUZICA

INTERPRETU L]

[ CREATIA REGIZORUL

ORIGINARA PUBLICUL ]

Regizorul de opera tine cont de multe aspecte atunci cand 1si
creeazd conceptia regizorala.

Primul nivel de importanti, acela care defineste nasterea
ideii de spectacol, este format din:

- Textul originar (sursa, informatia despre contextual creatiei
compozitorului)

- Libretul operei } Revelate prin lectura partiturii
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- Muzica operei

- Publicul pentru care concepe spectacolul
Al doilea nivel de importanti, acela care defineste forma de
concretizare a ideii in conceptia regizorala, este format din:

- Traditie

- Moda

- Criticii si Profesionistii

- Publicul pentru care concepe spectacolul

Primul nivel este determinat de ce isi doreste regizorul de la
spectacol, pe cand al doilea nivel este influentat de ceea ce se asteapta
de la spectacol.

Elementele care influenteaza conceptia regizorald
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Al treilea aspect care determina conceptia regizorala si care
de obicei este la capatul listei de importantd, este interpretul. Sa nu
uitam ca el este factorul care determina in ultima instanta reusita unui
spectacol, fiind ultimul care se interpune intre regizor si public in
momentul reprezentatiei.

Asa cum lectura unui text se poate face pe mai multe nivele,
asa interpretarea si respectiv conceptia regizorald se pot concepe pe
mai multe nivele, numarul acestora fiind determinat de:

Ideea de spectacol. Transparenta ideii de spectacol face ca
acesta sa fie accesibil la toate nivelele. Un spectacol la care
ideea este ascunsa in spatele unei pretentii de eruditie sau
initiere nu va gasi ecouri pozitive decat la un numar redus de
initiati, el ramanand steril la marea masa a publicului. O idee
de spectacol care trebuie explicatd in caietul program nu
apeleaza nici un nivel de spectator.
Mesajul spectacolului. Cu cat mesajul spectacolului
provoaca mai tare publicul, cu atat el va raspunde mai bine.
Publicului ii place sa fie provocat. Mesajul se poate adresa
afectului, intelectului, ideologiilor de masa, credintei, etc.
Limbajul scenic folosit. Limbajul poate fi unul simplu, ceea
ce va atrage dupa sine accesibilitatea la nivelul cel mai redus
de perceptie, de divertisment. Cu cat limbajul scenic face
apel la elemente mai complexe, care completeaza tabloul din
punct de vedere vizual, cu atét el va fi lizibil pe mai multe
nivele, reusind sa satisfaca si spectatorul mai pretentios. Un
limbaj scenic pretentios fara a fi accesibil va face ca
spectacolul sa devina unul exclusivist, gustat in cel mai bun
caz de catre profesionisti si de critici.
Regizorul gandeste un spectacol din mai multe directii intre care:
v" Ideea si mesajul spectacolului
v Corelatia cu textul si muzica
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v Emotia pe care o transmite publicului
v" Elementele care ii stau la dispozitie (interpreti,
scena, bani etc.)

Redarea. Aducerea in concret

Dupa lectura si interpretare, redarea unui spectacol este faza
finald a nasterii unui spectacol.

LECTURA m)  |INTERPRETAREA | =) REDAREA

Din punct de vedere sistemic al muncii de conceptie, acest
parcurs arata in felul urmator:

CREATIE SI

DEDUCTIE | = | oNcEPTIE

INDUCTIE

Aspectul creator determinant Tn activitatea unui regizor se
desfasoara in etapa de interpretare. Ceea ce nu inseamna ca celelalte
doud etape sunt mai putin importante. Acumularea informatiei se
transformd fintr-un proces de deductie, in care informatia se
acumuleazd si formeaza suportul creatiei. Redarea sub forma
concretd a unei conceptii regizorale, ceea ce se cheama punerea n
scenad, este influentata in special de aspectele practice ale meseriei de
regizor, de experienta sa. Redarea este practic un proces de inductie,
n care ideea de spectacol si mai ales conceptia regizorala se impun
in fiecare detaliu.
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Universul spectacolului este creat si modelat dupa
imaginea pe care o impune regizorul.

Redarea face ca fiecare detaliu sa fie legat de conceptia
regizorald. Astfel detaliile se subordoneaza pe rand ideii de
spectacol, conceptiei regizorale si apoi desfasuratorului de spectacol.

Pentru a sublinia cat de puternic se subordoneaza aceste
aspecte, putem sa ne imagindm ca am pus niste ochelari de soare
verzi. Totul pare verde. Dupa o vreme, ochiul se adapteaza si incepe
sa distinga totusi si alte culori. Asa se adapteaza si psihicul uman la
ceea ce 1 se prezintd pe scend. De aceea putem sd ne emotiondm la
un spectacol de operd, unde condifia esentiald de participare la
eveniment este de a accepta CONVENTIA.
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Ce se intdmpla cand scoatem ochelarii? Brusc, totul pare
rosu. Este o reactie normala a ochiului. Astfel, orice detaliu care nu
se integreaza in sistemul de mai sus va sari in ochi si va distruge
iluzia. Va avea rolul de a-l scoate pe spectator din stare. Va putea
probabil sa zadarniceasca dezideratul regizorului. Acela de a
transmite ceva publicului, fie ca acel ceva este un mesaj concret, unul
subliminal, o stare etc.

Una din problemele importante Tn abordarea detaliilor este
libertatea pe care o acorda regizorul interpretului. Cateodata
interpretul are multa sau prea multa initiativa. Astfel, anumite detalii
ar putea iesi din contextul pe care 1-a creat regizorul. Regizorul poate
controla scenografia, costumele, luminile, dar nu poate controla
direct artistii. Compartimentele orchestra si cor dar mai ales solistii
sunt greu de controlat. Astfel munca si priceperea regizorului consta
in primul rand n a-si impune viziunea. Dirijorul raméne aliatul sau
cel mai important. Interpretii de pe scena si mai ales solistii vor trebui
convingi sa impartaseasca viziunea regizorului. Astfel exista sanse ca
toate detaliile sd se integreze 1n viziunea regizorala.
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Scenografia

Scenografia este prima care se supune dorintei regizorului.
Ea trebuie sd serveasca ideea de spectacol si conceptia regizorala. Nu
totdeauna existd posibilitatea realizarii unei scenografii bogate, dar
aceasta nu inseamna neaparat ca spectacolul are de suferit. Ideea de
spectacol se transforma in conceptie regizorala si in functie de
conditiile materiale care limiteaza intr-o masurd mai mica sau mai
mare detaliile scenografice. Astfel, nu orice spectacol are nevoie de
o scenografie baroca. Cateodatd bogéatia detaliilor poate chiar sa stea
n calea transmiterii mesajului regizoral.

Pentru spectacolul Cu flautul /a urgente cheltuielile legate de
scenografie au fost minime. Scopul a fost doar definirea spatiului si
timpului, adica un spital de urgente, in perioada craciunului si intrari
- iesiri. Am folosit, ca de fiecare data, elemente preexistente aflate in
magazia de decoruri a Operei Nationale Roméne din Cluj. Niste
paravane au fost de data aceasta suficiente. Pentru versiunea mobila
a spectacolului am confectionat personal paravanele din tevi si
conectori de PVC. Elementele de mobild de care am avut nevoie au
fost o targd, un pat de spital, un birou, niste scaune. Simplu, pentru
ca spectacolul se baza pe miscare, nu pe decor.

Pentru spectacolul Don Pasquale am folosit niste panouri din
magazia ONRC pentru a crea spatiul din actele 1 si 2, respectiv
Banca lui Pasquale. Niste usi au furnizat elementul de miscare in
decor. Pentru actul 1 scena 2 am acoperit tabloul existent cu alte trei
panouri care imitau un perete de piatra. In actul 3 am renuntat pana
si la aceste elemente. Proiectia de pe fundalul scenei a completat
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imaginea si a creat contextul. Mobilierul a fost simplu. Mese, scaune,
un sezlong si 0 masa cu roti pe post de bar.

Spectacolul cu Boema a fost cel mai complex dintre cele trei.
Pentru actul 1 si actul 4 am creat cu cateva panouri si un fundal
imaginea de pod de biserica. Fundalul luminat reprezenta rozeta unei
biserici (Din baletul Esmeralda). L-am folosit mult coborat, astfel ca
practic se vedea doar partea lui superioara. Am folosit de asemenea
doua din cele trei trape ca intrdri, aceasta dand din nou senzatia ca ne
aflam undeva, sus, intr-un pod. Actul 2 si actul 3 se desfasoara ntr-
o piata in fata aceleiasi biserici, si aici am folosit o singura imagine
pentru ambele acte, o strada a carei fatada incepe la gradina si merge
curbata convex pand in fundul scenei. Pe partea dreapta am avut o
portiune de strada care incepea in fundul scenei si se sfarsea la curte
cu cateva coloane si cateva trepte, care dadeau senzatia de intrarea in
bisericd. Pentru mobild am folosit mese, scaune, banci, statui.

Costumele

Pentru costume m-am implicat personal de fiecare data,
avand in vedere ca am facut mereu si munca de regizor si cea de
scenograf si cea de designer de costume. Veridicitatea contextului a
fost primordiala. Astfel in Cu flautul la urgente am apelat la halate
de spital autentice, pentru angajatii spitalului, inclusiv o salopeta de
chirurg pentru seful spitalului. Copiii au venit cu pijamalele lor, iar
restul personajelor au gasit in garderoba personald costumele
respective. Peruci si alte obiecte de recuzita am achizitionat personal.

Don Pasquale a pus problema costumelor de Vestul Sélbatic,
inexistente Tn garderoba ONRC. Ele au fost partial achizitionate de
catre mine, partial completate de catre interpreti. Peruci si recuzita
am furnizat eu personal. Pentru actul al 3-lea costumele au fost in
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mare parte din garderoba ONRC - smocking, costume inchise, un
costum deschis (Ernesto). Norina a purtat in actul 3 o bland imensa
si frumoasa pe care am gasit-0 Tn garderoba ONRC.

Costurile de productie

Pentru cele trei spectacole, costurile de productie pe care mi
le-am asumat par ridicol de mici din perspectiva unei productii de
institutie de cultura. Tn calitate de Manager al ONRC am realizat
refacerea unui spectacol deja existent cu un buget foarte mic de
20.000 Euro, spectacolul cu titlul Don Carlo de Giuseppe Verdi.
Spectacolele mele au costat dupa cum urmeaza (bani pe care i-am
investit personal in aceste productii):

- Cu flautul la urgente 500 Euro
- Don Pasquale 1000 Euro
- La Bohéme 2000 Euro
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Concluzii

Ceea ce apare pe scend 1n fata publicului este rezultatul unui
proces complex de creatie. Toate etapele pe care le parcurge un
spectacol sunt importante. Regizorul are functia esentialda DE A
CREA un spectacol. El este intermediarul Tntre textul scris (partitura)
si public.

Ceea ce publicul poate citi singur in partiturd nu este
interesant pe scend. Regizorul trebuie sa ofere ceva inedit, fie ca este
la nivel de idee, de conceptie sau de detaliu. Cu cat varianta de lectura
oferita publicului de catre regizor este mai personald, cu atat ea are
sanse mai mari de a se impune. Valoarea sa intrinseca devine mai
mare. Cat de departe merge regizorul cu dorinta sa de originalitate,
de inovatie, ramane la propria lui latitudine. Daca tine sau nu seama
de elementele public, traditie, moda, si critici, regizorul va hotari
singur. Sunt spectacole a caror idee este suficientd pentru a schimba
universul in ceva nou si care surprind prin viziunea originala si sunt
spectacole a caror conceptie nu surprinde, dar a caror detalii transmit
emotie $i surpriza.

Pe de alta parte originalitatea cu orice pret te poate indeparta
de elementele care asigura legatura ombilicala cu ceea ce trebuie sa
stea la baza oricarei conceptii regizorale: textul originar, libretul,
muzica si publicul. Pentru ca facem sau nu un spectacol pentru
public. Depindem sau nu de nivelul de permeabilitate al publicului la
idei noi. De orientarea lui spre traditionalism sau spre modern.
Consider cd publicul trebuie péstrat mereu in vizor atunci cand
construiesti un spectacol.
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Nu suntem sclavii publicului, si nu trebuie niciodatad sa ne
prostitudm de dragul succesului. Arta are rolul de a distra® dar are si
rolul de a educa si de a transforma la nivel profund. Transformarea
pe care vrem si o provocam in public poate fi complexa sau profunda
insd ea nu se va produce daca ne indepartam de ideea de comunicare.
Comunicarea tine in acest caz de accesibilitate. De puterea de
absorbtie a publicului. Un spectacol ermetic nu va comunica nimic si
un spectacol superficial nu va avea nimic de comunicat.

Regizorul este initiatul care are cheia cdtre un univers n care
vrea sd ne atragd. El este cel care detine textul scris si care ne ofera
viziunea sa asupra universului sau, asupra universului nostru si
asupra publicului. Multimea de factori de care regizorul trebuie sa
tind cont nu trebuie si stea in calea originalitatii. In opinia mea,
solutia pentru un spectacol echilibrat sta in ordinea curatda si clard a
procesului de creatie.

INTERPRETAREA

LECTURA | =» | /CREATIESI | wmm | REDAREA
CONCEPTIE

Desi exista cazuri in care inspiratia da peste cap orice regula,
utilizarea in creatie a unui sistem de lucru asigura un nivel
profesionist al spectacolului din punct de vedere regizoral. Pe de alta
parte sistemul nu poate inlocui inspiratia.

Ceea ce se desprinde din aceasta lucrare este un sistem de
abordare a unei productii noi. Un sistem in care stiinta si inspiratia
trebuie sa se echilibreze reciproc. Regizorul de opera trebuie sa fie
un initiat, sa detina cunostinte vaste legate in multe domenii, n
primul rdnd muzicale. Citire de partitura, analizd structurala si
poetica de text (forma si fond), istorie, istoria civilizatiei etc. Cultura

20 Entertainment
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vasta 1l ajuta sa faca o lectura aprofundata a textului si a muzicii care
ii stau la dispozitie. Stiintele practice legate de redarea scenica sunt
si ele de o importantd majora. De la calculul costurilor de productie,
rezistenta materialelor si lumind de scend pand la psihologia
interpretului si chiar manipularea maselor.

Toate acestea nu il vor ajuta insd in etapa de creatie si
conceptie. Acolo regizorul trebuie sa se adape din tainele universului
si sa extraga de acolo ideea care va sta la baza conceptiei regizorale.
Acela este si va ramane momentul care va determina indltarea unei
productii spre niveluri superioare de creatie si extaz sau prabusirea ei
glorioasa in trivial si derizoriu, in kitsch.

Concluzia in céteva cuvinte:

Stiinta este absolut necesard unui regizor. Ea va
putea ajuta mult, dar nu va putea Tnlocui niciodatdi
inspiratia si talentul. Orice retetd de productie va fi
zadarnica fara magia din mana initiatului.
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